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Resumo

A construgdo das histérias de ficgao tem pautas comuns na TV. Segundo o mate-
rial investigado, pode-se dizer que se instauraram modelos estdveis de fabricagdo
da ficgdo. A aceitagdo desses modelos parece um primeiro passo no encontro com
o publico. Renunciar a eles é um risco que quase sempre se traduz em baixos
indices de audiéncia.

Procuram-se algumas das chaves que poderiam servir para explicar as caracteris-
ticas morfoldgicas comuns a tais textos, chegando-se a descrigdo final de um novo
constructo, o “ritmo dramdtico”, como elemento angular de tal explicagdo.
Paralelamente, tenta-se estabelecer uma relagdo entre os matizes que diferenciam
a estrutura ritmica de uns textos sobre outros e a relacdo desses com formatos
concretos, o que necessariamente leva a admitir a existéncia de pautas ritmicas
especificas no modo como cada formato apresenta a informagdo.

Nesta investigagdo, analisou-se um corpus de 30 textos selecionados ao acaso,
entre a transmissdo de todos os contetidos ficcionais de estreia e de produgdo
nacional, programados pelas cadeias de dmbito estatal (TVE, A3 e T5) na Espa-
nha, no periodo 1999-2000.

Palavras-chave: Imagem narrativa. Relatos audiovisuais. Narragdo com ima-
gens. Narragdo iconica.
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La construccion de las historias de ficcion posee pautas comunes en TV. Segiin
el material investigado, puede decirse que se han instaurado modelos estables de
fabricar la ficcion. La aceptacion de estos modelos parece un primer paso en el
encuentro con el publico. La renuncia a los mismos, un riesgo que casi siempre se
traduce en bajos indices de audiencia.

Se buscan algunas de las claves que podrian servir para explicar las caracteris-
ticas morfoldgicas comunes a dichos textos, llegdndose a la descripcion final de
un constructo novedoso, el “ritmo dramdtico”, como elemento angular de dicha
explicacion.

Colateralmente se intenta establecer una relacion entre los matices que diferencian
la estructura ritmica de unos textos sobre otros y la pertenencia de dichos textos a
formatos concretos, lo que necesariamente conduce a admitir la existencia de pautas
ritmicas especificas en el modo en el que cada formato presenta la informacion.
En esta investigacién se ha analizado un corpus de 30 textos seleccionados al
azar, entre la emisién de todos los contenidos ficcionales de estreno y de produccion
nacional, programados por las cadenas de dmbito estatal (TVE, A3 y T5) en Es-
partia, en el periodo 1999-2000.

Palabras-clave: Imagen narrativa. Relatos audiovisuales. Narracién con imdge-
nes. Narracién icénica.

Abstract

The construction of fictional stories to be used in television has common lineups.
Based on the investigated material, we can say that stable models of fiction fa-
brication have been established. The acceptance of these models seems to be the
first step towards empathy with the public. Letting go of such models almost
certainly leads to low audience levels. In this study we look for keys that might
explain morphologic characteristics which are common to those texts, reaching
the description of a new construct, the “dramatic rhythm” as the corner stone of
this explanation. At the same time, we try to establish a relation among the many
nuances that differentiate the rhythmic structure of a given text from those of
others and their relations with concrete formats. The study leads us to admit the
existence of specifics rhythm lineups for presenting information on each format.
In this investigation, we analyzed a corpus of 30 texts which were randomly selec-
ted among national premiere fictional contents, programmed by public television
networks (TVE, A3 e T'5) in Spain, between 1999 and 2000.

Keywords: Narrative images. Iconic narration. Rhythm in television narrative.
Audio-visual reports.
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Introducao

A globalizagdo dos discursos audiovisuais de cardter ficcional convida
a um maior conhecimento de suas estruturas profundas. Dentre todas
elas, o ritmo dramatico ¢ o elemento estrutural que se refere a fluéncia
com que sdo expostos os acontecimentos da histéria. Seu estudo requer
uma designacdo muito precisa das unidades de andlise. A sequéncia dra-
matica ou bloco televisivo representa para nés essa unidade, que aqui
definimos como:

Um segmento de texto no qual se reconhece certa autonomia pelo con-
teido de seu enunciado e que se caracteriza porque, quando respeita a
unidade de tempo, transgride a unidade de lugar e vice-versa.

O ritmo dramdtico seria a férmula métrica na qual se concretiza a
combinacio e a sucessdo de qualquer elemento de natureza periédica
que afeta o desenvolvimento da a¢o.

As sequéncias nos serviram para comprovar o tamanho e a presen-
ca de outras unidades menores, os ntcleos, responsiveis pela “veloci-
dade” com que transcorre a histéria e que se articulam dentro de cada
sequéncia.

O nticleo é um segmento de texto no qual se alude em um tom ho-
mogéneo a um segmento de a¢do concreto, através, fundamentalmente,
da palavra, mas em algumas ocasides também por meio de agdes, supon-
do alguma mudanca ou avango na dire¢do da trama ou uma reiteragio
que dota de novo valor o ji dito.

Por sua vez, entendemos por trama, os agrupamentos lineares de nid-
cleos. Tramas e nticleos tornaram-se classificdveis pela sua funcdo den-
tro do texto, em um repertério suscetivel de um agrupamento final em
familias.

Objeto e objetivos da investigacao

Considerando seu contetdo (considerando-o pela sua pertinéncia ou
ndo pertinéncia a uma trama), cada sequéncia divide-se em nucleos.

As oportunas provas de contraste efetuadas com doze observadores reve-
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laram que a presenca desses nticleos pode ser reconhecida e vai muito
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além da mera impressdo. Para que um segmento de informagdo dentro
da sequéncia pudesse se constituir em nicleo, deveria cumprir os se-
guintes requisitos:

a) Gerar progressdo no avango de uma trama.

b) Garantir a subordinacio na cadeia de sintagmas.

¢) Provocar ou favorecer algum tipo de mudanca no/s personagem/ns.

Nossa investigagdo se propunha a:

1. Analisar o contetido das séries de ficcdo espanholas (do periodo
1999-2000) delimitando as chaves argumentativas que permitem clas-
sificar sua temdtica e comprovando o grau de repeti¢do, semelhanca e
diferenga dos argumentos em fun¢io da presenca/auséncia de seus com-
ponentes constitutivos (ritmicos) essenciais.

2. Decompor os argumentos em partes, delimitando unidades de con-
teddo minimas que permitam uma medida objetiva do espago textual e,
por meio dela, encontrar um quociente que relacione o tamanho dessa
unidade, a que denominaremos nicleo, com uma unidade maior, a se-
quéncia, definida pela mudanga de espaco e pelo ritmo visual primdrio
anterior a fragmentagdo desse espaco pela mudanga de plano. Do mes-
mo modo, pretendemos também definir a funcio de cada nicleo por sua
vinculag¢@o ao argumento ou trama e estabelecer o grau de repetigdo de
cada uma dessas funcoes.

3. Uma vez estabelecidos os niveis de andlise, o da trama e o dos
nucleos, definir categorias classificatérias que permitissem diferenciar
distintos modos de escrita para cada categoria, considerando o tamanho
e a posi¢do das informagdes mais relevantes dentro do texto.

4. Relacionar os elementos dimensionais com o tempo, explicando as
caracteristicas ritmicas que, associadas ao contetido, oferecem as atuais

séries televisivas.
O objetivo dltimo, portanto, é propor a necessidade de um tipo de es-

crita especifico para a televisdo, que varia segundo a classe de contetdo
que tentamos oferecer.
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Hipotese

Nossa hipétese considerava que existem elementos estruturais comuns
nos discursos ficcionais televisivos que alcangam a aceitacdo do publico;
além disso, que a inexisténcia de certos elementos estruturais em alguns
discursos ficcionais televisivos poderia explicar em parte o pouco interes-
se do publico por esses textos.

Eissa hipétese se concretiza e pode ser reconhecida em:

1. As séries estudadas compartilham, na sua maioria, configuracoes
ritmicas semelhantes (no que se refere ao conteido), baseadas em quo-
cientes parecidos de duragdo de seus nicleos ou segmentos de informa-
¢do essencial.?

2. Apesar de possuirem configuragdes ritmicas similares, hd diferen-
cas que estdo relacionadas ao género (temética) e/ou ao formato (estru-
tura, periodicidade...).*

2.1. Podem existir quocientes 6timos em fungéo do género ou do
formato, os quais marcam preferéncias claras da audiéncia.
2.1.1. Nas sitcom, a porcentagem de sequéncias unitdrias (com
um tnico ntcleo) tende a ser menor que nos outros formatos;
na dramédia, tendem a predominar as sequéncias mdltiplas
unitramas (vérios nicleos de uma mesma trama), sendo esse
predominio absoluto nas séries didrias.
2.1.2. A posicio (distribuicdo) dos ntcleos também tende a
variar dependendo do género e/ou do formato.
2.1.3. As sequéncias nas quais se investe mais tempo para de-
senvolver informacio essencial se relacionam as de maior im-
portincia na histéria.
3. Ocorrem “estilemas ritmicos” relacionados a retérica dos supra-

narradores.

3 Exsses quocientes foram obtidos dividindo-se a dimensio do niicleo em segundos pela dimensio de sua sequéncia
igualmente medida em segundos; tratava-se, portanto, em todos os casos, de um fator inferior 2 unidade e que podia
tender a ela em maior ou menor grau.

4 Foram trabalhadas séries que respondiam principalmente aos trés formatos predominantes: sitcom, dramédia ou
série didria.
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4. O espaco incide no ritmo dramdtico; hd uma relaco entre as ca-
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racteristicas do contetido e o tipo de espaco que nos mostra a imagem.
Ha ainda uma conexdo entre o argumento e o tipo de discurso (formato).
Portanto, existe uma relagio entre a frequéncia de aparigio de certos es-
pacos ¢ o tipo de discurso (formato).

4.1. Hd uma associacdo entre o formato e a frequéncia no uso do

espago interior ou exterior.

4.2.0s argumentos utilizados mais habitualmente fazem parte

de um repertério escasso e reduzido; alguns desses argumentos

sdo mais provaveis em determinados formatos e/ou séries que em

outros.

5. A ficgdo televisiva, assim como o relato jornalistico,’ tende a ndo

conclusdo. Os pontos de informacdo essencial que marcam o ritmo ten-
dem a ndo fechar a histéria, ao contrdrio, sdo portas que abrem as futuras

possibilidades na evolucido do argumento.

Metodologias

Estabelecemos dois periodos de coleta de dados:

Primeiro periodo Segundo periodo
199972000 2000

25 novembro/25 janeiro 25 margo/25 maio

Foi elaborada uma ficha para cada um dos programas de fic¢do de
produgdo nacional que seria transmitido nessas datas, caracterizados co-
mo estreias® em nivel nacional.

Em cada ficha constavam os seguintes dados:

e Titulo da série.

¢ Titulo do capitulo ou nimero de série.

e Data prevista de transmisséo.

5 Do modo como ¢ explicado por Gritti (apud BARTHES etal. 1974).
6 Deveria ser dito “estreia em canal aberto”, pois em alguns casos os programas ja tinham sido transmitidos via pla-
taforma digital para os assinantes.
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O segundo dado ndo aparecia em muitas das fichas e foi completado
s6 nas selecionadas, apenas como confirmagdo. Nao era um dado im-
portante durante a fase de coleta aleatéria. O terceiro dado, no caso das
séries didrias, indicava uma semana completa.

Preparou-se um recipiente para cada série, para acomodar as fichas
de cada uma na urna correspondente. Foram misturadas e escolhidas
uma ou duas fichas segundo a categoria a que pertencia cada série (uma
para as séries didrias, duas para as de periodicidade semanal).

Seguindo esse procedimento obtivemos o corpus que aparece deta-
lhado nas Tabelas 1 e 2. Com esse processo aleatério, quisemos atribuir
a0 acaso o mdximo peso possivel sem que, por isso, tenhamos deixado
de levar em conta:

a) Uma quantidade significativa de séries.

b) Mais de um capitulo/episodio em cada série, para a maioria dos
€asos.

Observou-se, durante a coleta de dados, que os nticleos apresentavam
uma tendéncia varidvel quanto ao nimero e ao modo em que apare-
ciam distribuidos dentro da sequéncia, mas que tal tendéncia respon-
dia a padroes estaveis. Comparando os resultados das diferentes séries,
comegamos a pensar que poderia ocorrer algum tipo de relagdo entre a
distribui¢do dos ntcleos e o formato. Aqui, vimos que a propor¢éo (ta-
manho do nicleo em relagio ao tamanho da sequéncia) voltava a ter um
papel de destaque segundo o tipo de série.

Entendemos por distribui¢do dos niicleos sua posi¢io no interior
da sequéncia. Proporcio e distribui¢do, medidas em conjunto ou sepa-
radamente, geram ritmos dramadticos diferentes quando introduzimos
na equacio o fator tempo. O ritmo dramdtico é diferente conforme a
sequéncia oferece muitos ou poucos nticleos. A globalidade do texto
mostra uma configuragio ritmica muito diferente, dependendo de esses
nicleos se situarem ou ndo de maneira uniforme.

Observamos que a sitcom, a dramédia ou a série didria utilizam recur-
sos claramente diferentes na hora de “tramitar” a informacio essencial

que d4 vida as tramas. Tentaremos mostrar, em seguida, quais foram os
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resultados mais frequentes quanto a disposi¢do e ao tamanho dos na-
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cleos nos diferentes capitulos e episddios analisados.

H Regras para a localizacao dos niicleos

Com o objetivo de entrar em acordo a respeito de como medir, estabele-
cemos algumas normas que se aplicardo 2 totalidade dos casos e garan-
tirdo a confiabilidade do processo, reduzindo os efeitos de variabilidade
entre os observadores.

Ap6s assistir uma primeira vez a cada episédio, foram determinadas
as tramas que o constituiam. Utilizaram-se etiquetas como A, B, C, D...,
sem que essa denominagio se relacionasse 4 importincia da trama (se
¢ principal ou secunddria). A denominacio alude a ordem de aparigio,
de modo que a trama C aparece depois da B, a A antes da B e assim por
diante. Isoladas todas as tramas, procedeu-se a uma decomposicio sin-
tagmdtica do texto por sequéncias.

Estabelecemos que a aparigido de uma nova sequéncia vem determi-
nada por:

a) Uma mudanca de espaco, desde que nio exista continuidade por
meio de um personagem que circula entre lugares préximos e é acompa-
nhado pelo ponto de vista da cAmara.’

b) Uma mudanga de tempo, inclusive ndo havendo mudangas de es-
paco, seja de elipse, analepse seja de prolepse.

A simples mudanca do ponto de vista ndo provoca mudanga de se-
quéncia, salvo se existir uma transigdo marcada entre dois planos
contiguos ou se perceber uma mudancga no ponto de vista figurado. Ex-
plicaremos com mais detalhes ambas as possibilidades.

Denomina-se transi¢io o nexo visual entre dois planos contiguos
quando ndo vio ligados por raccord direto, isto €, por corte. As transigdes
(muitas vezes simples fusdes encadeadas) sdo frequentes nas mudancas

de sequéncia e servem para indicd-las, mas, para alcancar agilidade visual

7 Nio se considera mudanca de espago a mera transigdo entre espagos conjuntos por meio de um plano de acom-
panhamento.
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no texto, padronizou-se a férmula de ndo emprega-las sistematicamente;
isso significa que habitualmente elas sdo omitidas; por isso os indicadores
mais confidveis da mudanca de sequéncia sdo as mudangas de espago e/
ou tempo, e ndo tanto a presenga/auséncia de uma transicdo. Apesar dis-
s0, a transi¢do ¢ utilizada amitde para denotar elipse (supressio de um
tempo da histéria no discurso). J4 advertimos que esse recurso deve ser in-
terpretado como uma sucessdo de duas sequéncias diferentes e ndo como
uma s6, em razio da defini¢do de sequéncia que adotamos.

Mas nem sempre a transi¢io marca um ponto de uniio entre sequén-
cias. Os sintagmas descritivos e frequentativos,® constituidos de suces-
soes de planos ligados por meio de transigdes, compdem, para nds, uma
tinica sequéncia ou sintagma de anélise, jd que o sentido do que mostra
o relato tende a compor um enunciado auténomo.’

Com respeito ao ponto de vista figurado, € preciso dizer que sua mu-
danga no transcurso de uma sequéncia poderia nos induzir a considerar
uma mudanca de sequéncia. Entende-se por ponto de vista figurado a
mudanga de perspectiva ndo literal, gracas a qual vemos a realidade tex-
tual peneirada pela versio que dela nos dd um personagem concreto (o
ponto de vista literal significa ver com os olhos do personagem, ou seja, o
que ele vé e sempre se dd integrado na sequéncia). Nio aprofundaremos
esse aspecto porque, na pratica, ndo ocorreu nenhum caso com essas
caracteristicas e o esclarecimento é dado apenas por rigor metodolégico.
Basta acrescentar que a mudanca de ponto de vista figurado pode ser
entendida como segmentagio, isto é, mudanca de sequéncia, nos casos
em que se percebe com clareza uma contraposi¢do de intengdes (do sen-
tido), por exemplo, quando um personagem mostra ou conta sua versio
de um fato e imediatamente se mostra a versdo de outro personagem ou
do narrador.

Quando um personagem circula entre diversos espagos e hd um

acompanhamento (em algumas ocasides, uma focaliza¢do visual externa

8 Seguindo a terminologia de Mertz.
9 De fato, costumam ocorrer ligados a um mesmo corte musical, o que facilita sua unidade sintagmatica.
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de cardter primdrio)," considerou-se a totalidade do segmento como uma

d

mesma sequéncia. Também nos casos em que se passava a um espago
imediato, ainda que fosse por corte (por exemplo, em um sintagma alter-
nante), e sempre que a duragdo posterior a esse corte ndo excedesse 15
segundos. A escolha desse lapso de tempo, mesmo sendo arbitraria, nos
parece apropriada, jd que notamos que, com certa frequéncia, ocorrem
emendas finais nas sequéncias em que se acrescenta alguma informagao.
Sdo segmentos de duracdo geralmente inferior aos 15 segundos e que, pe-
lo seu contetddo, consideramos insuficientes para constituir por si s6s uma
sequéncia. Considerd-los como tal influiria na medi¢do final, afastando-
-nos do espirito do trabalho que tenta descobrir estruturas estaveis.

H Processo

No processo de coleta de dados consta a numeragio correlativa das se-
quéncias para facilitar sua contagem e a localizagdo exata dos pontos de
maior interesse, em qualquer momento da investigagdo. Em seguida,
determinam-se, na primeira proje¢do, o nimero e a temdtica de cada
nicleo. Uma vez estabelecidos quais contetidos informativos se consi-
deravam parte de um nticleo e quais nio, realizava-se a medi¢do, numa
segunda projecdo, utilizando-se o segundo como unidade.

O primeiro obstdculo surge na hora de determinar quando uma in-
formacdo é nuclear e quando ndo. Nesse sentido, se adota um critério,
também unificador, que deduzido, em parte, das consideracdes feitas até
agora. Se, como assinalamos, o segmento analisado faz avancar as tra-
mas, abre portas, sugere novos caminhos ou simplesmente impulsos no
desenvolvimento de qualquer das histérias ou reiteracio sobre elas, pode
ser considerado um ntcleo. Mais precisamente, s6 se aceitariam como
nucleos os segmentos nos quais houvesse alusdes a:

a) uma das tramas do capitulo/episédio;

b) sinopse (storyline).

10 Vemos com os olhos de um personagem participante e identificamos essa intencfio a partir das marcas contidas
na propria imagem, sem que essa denotagdo tenha implicito nenhum efeito de montagem, com o qual ndo pode-

mos ver o personagem que olha (JIMENEZ, 1994, p. 57).
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Portanto, qualquer outra informagédo colateral ou suplementar, de
natureza visual ou sonora e dentro dessas, as dialogadas e as que ndo o
eram, seria considerada secunddria ou satélite, por ndo cumprir, ao me-

nos, uma das condi¢des mencionadas.

O “ritmo dramatico”

Considerando nossa hipétese, se observarmos a tabela abaixo, veremos
que a relagdo de quocientes obtida permite tratar de categorias médias
que oscilam entre 0,08 (Siete vidas, 06 abr. 2000) e 0,32 (Comparieros,
08 dez. 1999).

Tabela 1. Junto de cada capitulo/episédio, mostra-se a data de transmis-
sdo e a média do quociente N obtido ao comparar a duragio do nicleo
com a duracdo de sua sequéncia (nicleos “densos”, de quociente proxi-

mo a unidade, indicam espacos amplos dentro da sequéncia)

Capitulo Data de transmissdo Quociente N

1. Antivicio 26 bar. 2000 0,19
2. Policias 04 abr. 2000 0,19
3. Policias 11 jan. 2000 0,19
4. Raquel busca su sitio 17 jan. 2000 0,14
5. Ala Dina 18 jan. 2000 0,1

6. Ala Dina 27 mar. 2000 0,17
7. Siete vidas 16 abr. 2000 0,08
8. Comparieros 01 dez. 1999 0,16
9. Compatieros 08 dez. 1999 0,32
10. Periodistas 29 nov. 1999 0,23
11. Periodistas 13 dez. 1999 0,2

12. Médico de familia 31 nov. 1999 0,26
13. Médico de familia 07 dez. 1999 0,18
14. Petra Delicado 02 dez. 1999 0,28
15. El comisario 10 jan. 2000 0,26
16. El comisario 17 abr. 2000 0,27
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o
z Capitulo Data de transmissio Quociente N
~ 17. Hospital Central 30 abr. 2000 0,28

18. Hospital Central 07 maio 2000 0,29

19. Al salir de clase 08 nov. 1999 0,18

20. Al salir de clase 09 nov. 1999 0,17

21. Al salir de clase 10 nov. 1999 0,25

22. Al salir de clase 11 nov. 1999 0,26

23. Al salir de clase 12 nov. 1999 0,22

24. Calle nueva 08 maio 2000 0,19

25. Calle nueva 09 maio 2000 0,21

26. Calle nueva 10 maio 2000 0,2

27. Calle nueva 11 maio 2000 0,22

28. Calle nueva 12 maio 2000 0,24

29. 24 Horas 12 jan. 2000 0,16

30. La casa de los lios 30 mar. 2000 0,15

Resumindo e ordenando esses dados, temos:

0,08 0,1 0,14 0,15 0,16 0,16 0,0,17 0,18 0,18 0,19 0,19 0,19 0,19
0,2 // 020,21 0,22 0,22 0,23 0,24 0,25 0,26 0,26 0,26 0,27 0,28
0,28 0,29 0,32

Portanto:
Categoria: 0,08-0,32
Moda: 0,19
Mediana: 0,2
Média: 0,2

I importante observar que, de um total de 844 sequéncias distribui-
das em 30 textos, ndo obtivemos uma média de quocientes por episédio
fora de uma categoria que ficasse claramente estabelecida na zona infe-
rior ao terco da unidade, isso, mais o fato de haver tantos valores médios
que se repetiam (0,17; 0,18; 0,19; 0,2...) nos sugere que, no que se refere

as medidas de tendéncia central, hd claros indicios de que a maior par-
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te das séries estudadas compartilha quocientes parecidos de duragio de

seus nucleos ou segmentos de informacao essencial.

Embora, como sabemos, a média aritmética tende a homogeneizar
o valor de cada NCI (ntcleo de condensac¢do informativa)!’ no que se
refere a um valor central, ficou comprovado que a dispersio era escassa
e que, em geral, a maioria dos NCI detectados em cada texto “tendiam”
ao valor de sua média. Isso ndo equivale a dizer que seu valor em se-
gundos fosse parecido, jd que o quociente do niicleo é um valor obtido
sobre as dimensdes da sequéncia, mas permite assegurar que o tamanho
dos nticleos guarda dentro do texto proporc¢oes semelhantes ao sintagma-
-sequéncia anteriormente definido.

Com referéncia as possiveis diferencas entre os distintos formatos e
géneros, observemos a Tabela 2, a seguir, na qual as séries aparecem
ordenadas.

Tabela 2. Dados por tipos de série

Média  Duragio  Exterior  NClIs/

Transmissao N SN [T - Share Rating Milhares

Dramédia

de acdo

Antivicio 25 abr. 2000 0,19 1557 1-5 2,32 172 73 2828
Policias 04 abr. 2000 0,19 1427 1-24 1,78 20,5 8,6 3309
Policias 11 jan. 2000 0,19 1317 1-1,7 1,87 22,8 10,2 3943
Petra Delicado 02 dez. 1999 0,28 136” 1-1,5 2,69 142 6,2 2397
El comisario 10 jan. 2000 0,26 1277 1-19 2,87 21,2 10,2 3949
El comisario 17 abr. 2000 0,27 1'16” 1-8 28 231 98 3777
Dramédia

familiar

Médicg . 30 nov. 1999 0,26 1’477 1-6,75 3,06 425 191 7338
de familia

Medico 07 dez. 1999 0,18 229" 1-31 368 380 160 6146
de familia

11 Utilizamos a denominagio NCI, ntcleo de condensacio informativa, para distinguir mais claramente nosso
conceito de nicleo daquele utilizado por Chatman.
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Média  Duracio  Exterior  NCIs/

- Transmissao N Rl R [ e ey — Share Rating Milhares
Dramédia
profissional
if;’;;l busea jan. 2000 0,14 1427 1-4 26 185 86 3313
Periodistas 29 nov. 1999 0,23 1'53” 1-10 1,36 314 14,1 5430
Periodistas 13 dez. 1999 0,2 2°06” 1-33 1,7 31,1 143 5475
nggzl 30 abr. 2000 0,28 104" 1-3,8 2,6 205 69 2667
gz]sf;is;l 07 mai. 2000 0,29 rie” 1-4,6 2,6 194 79 3053
Dramédia
juvenil
Compaiieros 01 dez. 1999 0,16 1'45” 1-9,7 2,6 364 16,5 6330
Compaiieros 08 dez. 1999 0,32 131”7 1-5 1,04 369 171 6562
Sitcom
Siete vidas 06 abr. 2000 0,08 3597 0-12 4,5 22,1 91 3510
Ala Dina 18 jan. 2000 0,1 2’127 0-14 3,0 285 134 5194
Ala Dina 27 mar. 2000 0,17 2’517 1-10 2,8 22,2 10,2 3943
24 Horas 12 jan. 2000 0,16 143”7 0-14 3,0 237 109 4221
dL: ZZ‘:S;OS 30 mar. 2000 0,15 2467 0-28 339 206 51 1977
Telenovela
juvenil
Al salir de clase 08 nov. 1999 0,18 2’107 0-12 39 251 74 2856
Al salir de clase 09 nov. 1999 0,17 2177 1-10 3,8 236 71 2739
Al salir de clase 10 nov. 1999 0,25 2047 1-3,6 27 26,3 78 3001
Al salir de clase 11 nov. 1999 0,26 2097 1-13 235 241 75 2884
Al salir de clase 12 nov. 1999 0,22 2027 1-5 3,25 247 81 3099
Telenovela
familiar
Calle nueva 08 mai. 2000 0,19 2’107 1-2,75 3,6 20,0 5,6 2162
Calle nueva 09 mai. 2000 0,21 2’107 0-14 3,07 175 49 1895
Calle nueva 10 mai. 2000 0,20 2’33” 1-11 40 176 50 1940
Calle nueva 11 mai. 2000 0,22 2’197 1-11 3.9 18,1 51 1980
Calle nueva 12 mai. 2000 0,24 2’15 1-3 3,08 170 48 1847
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Dentro da dramédia de agdo (nesse caso, especificamente, textos de
género policial), encontramos uma categoria, com rela¢do a média do
quociente, que oscila entre 0,19 e 0,28; na dramédia familiar, apesar de
contemplada em uma tnica série, mas com valores bastante dispares,
no entanto, a mesma categoria se situa entre 0,18 e 0,26, ou seja, com
valores parecidos sem que se observe que a temdtica “de agdo” (que nds
redefinimos como “género”) faga variar muito os ntimeros. A dramédia
profissional apresenta, contudo, valores de quociente um pouco mais
dispersos, estando entre 0,14 e 0,29 e, finalmente, a dramédia juvenil
mantém uma tendéncia similar, situando-se o intervalo entre 0,16 e 0,32
(entretanto, s6 hé dois casos).

Passemos a sitcom. Nesse caso, vemos entdo que a categoria atinge o
valor minimo de 0,08, chegando, no limite superior do intervalo, a um
valor médximo de 0,17. Comparando com o formato dramédia, podemos
afirmar que praticamente onde acaba o valor maximo da sitcom, chega-
mos ao valor minimo da dramédia, salvo essa pequena zona de solapa-
mento situada 0,14 ¢ 0,16, que ndo parece relevante.

Quanto ao que, no quadro, denominamos telenovela juvenil, melhor
dizendo, série didria juvenil, vemos que o intervalo se abre com valores
parecidos aos da dramédia, mesmo que mais recortados no limite supe-
rior. O mesmo acontece com a segunda série didria analisada.

Acreditamos que a hipétese é vélida, apesar de ser necessério explicar
que as médias dos quocientes que determinam o que chamamos “ritmo
dramdtico”, apresentam tendéncia a mudar em funcéo do formato e em
menor medida do género. Os quatro géneros de dramédia e os dois de
série didria ndo apresentam diferencas claras.

Com relacdo a existéncia de quocientes 6timos em fungdo do género
ou do formato, que marcam preferéncias claras da audiéncia, o mesmo
quadro nos mostra os dados de audiéncia obtidos durante a transmissdo de
cada capitulo/episédio. Apresenta-se o share (porcentagem de espectado-
res que estdo sintonizados, comparados ao total que estd assistindo a televi-
sdo — também ¢é um valor médio); o rating (porcentagem de espectadores
que estdo sintonizados sobre o universo de espectadores); os milhares de
espectadores que isso supde em cifras redondas (acrescentar trés zeros para
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calcular a cifra em milhdes).!? Basta utilizar um desses trés indices para

d

obter um pardmetro. Utilizaremos o share por ser o mais usado.

Nio se detectou correlacdo entre determinados valores do NCI e a res-
posta do publico, o que faz que a hipétese seja descartada a priori. Talvez o
numero de casos fosse insuficiente para conseguir provar a hipétese.

Quanto a sitcom, a porcentagem de sequéncias unitdrias (um sé NCI)
tende a ser menor que nos outros formatos; na dramédia tendem a pre-
dominar as sequéncias multiplas unitramas (vdrios NCI de uma mesma
trama), sendo esse predominio absoluto nas séries didrias. Vejamos o se-

guinte resumo de dados:

Tabela 3. Tabulagdo de porcentagens de sequéncias unitdrias (um sé
NCl/sequéncia), multiplos unitrama (vdrios NCI's de uma mesma tra-
ma) e multiplos multitramas (vdrios NCI’s de virias tramas)

Sequéncias Seq,ué.ncias Seq,ué.ncias
o muiltiplas miuiltiplas
CRTEHESGILS unitramas em % multitramas em %

Dramédia de acido

Antivicio 30,2 55,8 139

Policias 51,2 414 7,3

Policias 439 409 12,2

Petra Delicado 9,0 78,7 12,2

EI comisario 15,0 67,5 15,0

El comisario 244 55,5 15,5

Dramédia familiar

Médico de familia 64 774 129

Médico de familia 6,2 68,7 18,7

Dramédia profissional

Raquel busca su sitio 394 31,5 26,3

Periodistas 15,1 60,6 21,2

Periodistas 11,7 38,2 48,8

Hospital Central 17,24 50,1 29,3

12 Dados obtidos de Barlovento Comunicagio.
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=
Sequéncias Seq}ué}lcias Seq/ué.ncias ;
L multiplas multiplas A
Gl e Em 72 unitramas em % multitramas em %
Hospital Central 23,5 58,8 13,7
Dramédia juvenil
Comparieros 18,6 674 11,6
Compaiieros 244 714 2,0
Sitcom
Siete vidas 0 50,0 50,0
Ala Dina 21,5 35,7 42,8
Ala Dina 9,0 63,6 27,2
24 Horas 214 35,7 42,8
La casa de los lios 14,2 64,2 14,2
Telenovela juvenil
Al salir de clase 0 91,6 8,3
Al salir de clase 0 90,9 9,0
Al salir de clase 71 64,2 28,5
Al salir de clase 14,2 85,7 0
Al salir de clase 0 75,0 25,0
Telenovela familiar
Calle nueva 6,66 933 0
Calle nueva 214 714 7,14
Calle nueva 8,3 83,3 8,3
Calle nueva 16,6 75,0 8,3
Calle nueva 8,3 75,0 16,6

No que diz respeito a sitcom, a porcentagem mais alta de sequén-
cias unitdrias estd em 21,5%. A dramédia de agdo chega a alcangar até
43,9%, mas hd uma exce¢ido muito clara, a da dramédia familiar, que se
situa em porcentagens inferiores a 7. Mas deve-se ressaltar que as séries
didrias tendem a minimizar as sequéncias unitdrias, tanto ou mais que a
sitcom. Para nés, isso reafirma o profundo “hibridismo” que caracteriza
esse formato.

As sequéncias multiplas unitramas predominam claramente em to-
dos os formatos, apesar de esse predominio se destacar na série didria,

chegando a alcangar porcentagens superiores a 90.
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Portanto, se a primeira parte da sub-hipétese nio fica plenamente de-

d

monstrada, a segunda parece que sim. Em termos de tendéncia, pode-se
verificar maior probabilidade de sequéncias multiplas unitramas em to-
das as séries em geral e nas séries didrias em especial. A incidéncia disso
sobre o ritmo parece clara. Opta-se por um ritmo baseado na apresen-
tacdo de nicleos de uma mesma trama, mas por enquadra-los sob uma
mesma sequéncia (espago).

Quanto a posi¢do (distribui¢do) dos nicleos, percebe-se uma varia-
¢do dependendo do género e/ou do formato; digamos que se compro-
vou que as sitcons tendiam a utilizar nicleos de reiteracdo, nos quais
nao se davam chaves de avanco das tramas, mas sim redundancias (de
contetido humoristico) consubstanciais ao formato (comédia de situa-
¢do). Como ¢ a situacdo e ndo a agdo que mais pesa nessas séries, ndo
¢ de surpreender que a posi¢do de nicleos apresente uma distribui¢io
uniforme. Pelo contrdrio, na dramédia, e mais ainda na série didria, ob-
serva-se uma clara tendéncia ao “in crescendo”, de modo que o nicleo
que gera mais expectativas se situa no final, estando os nicleos quase
sempre em maior concentragdo na segunda metade da sequéncia. Isso
foi comprovado em mais de 800 sequéncias das 844 analisadas. Portan-
to, a hipétese fica confirmada.

Quanto a possibilidade de que houvesse “estilemas ritmicos” rela-
cionados 2 retorica dos supranarradores, seria necessdrio fazer alguns
esclarecimentos. O conceito de supranarrador alude a um constructo
que trata de implicar a vérias instincias narrativas. Em geral, uma “po-
litica de estudo” é um supranarrador, mas na televisio atual hd uma
clara dicotomia entre o fazer da produgio (que recai nos produtores) e
o fazer da programacio (que recai nas cadeias, neste estudo, denomi-
nados muitas vezes de “programadores”). Entendidas separadamente,
ambas as instincias cumprem a denominagio de supranarradores, jd
que intervém no aspecto final do discurso, implicando equipes hu-
manas mais ou menos amplas na tomada de decisdes que precede a
construcdo do texto. Detectar um estilema de contetido na programa-
¢do das cadeias ndo é especialmente complexo, jd que todas possuem

politicas de programacdo mais ou menos claras. No entanto, no 4m-
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bito especifico das séries de fic¢do, parecia-nos mais interessante bus-
car elementos discursivos relacionados ao ritmo dramdtico de algumas
produtoras. Acreditdvamos que, no nivel estrutural, seus discursos nio
variariam muito entre as diferentes séries, pelo simples fato de serem
programadas em cadeias diferentes.

Surpreendeu-nos que os quocientes médios das séries Globomedia
tivessem médias de quociente N tdo semelhantes:

Policias 0,19 / Policias 0,19 / Médico de familia 0,26 / Médico de

familia 0,18 / Periodistas 0,23 / Periodistas 0,20 / Compaiieros 0,16 /

Compaiieros 0,32 / Siete vidas 0,08

Nio hd uma tendéncia em dire¢do a quocientes concretos, mas se
detecta, sobretudo nas dramédias profissionais (inclusive na familiar),
uma clara tendéncia a respeitar um valor médio quanto ao tamanho que
ocupam os ntcleos dentro da sequéncia. Surpreende inclusive a coin-
cidéncia exata de quociente (0,19) para os dois episédios analisados da
série Policias. A tendéncia se dissipa na dramédia juvenil Comparieros e
¢ claramente distinta na sitcom Siete vidas.

Pode-se mostrar uma intera¢io entre a tendéncia do formato e a es-
tandardizacdo que o supranarrador impde, nesse caso, em funcdo desse
formato. Exm nossa opinido, isso ndo sé reforga a hipétese de que hd
uma relac¢do entre formato e valor do NCI, mas também se detecta um
esfor¢o claro (talvez ndo consciente) da maior produtora de nosso pafs
em termos de faturamento por realizar um produto estavel (clonico, em
termos de estrutura).

Quanto a existir uma relagio entre o formato e a frequéncia no uso do
espago interior ou exterior, se novamente observarmos a Tabela 2, com-
provaremos imediatamente que os géneros sio muito diferencidveis pelo
nivel de presenca das localizagdes exteriores. Na tabela, o dado aparece
em forma de propor¢do comparativa. Ndo é uma média, mas um dado
objetivo de cada texto medido. Em geral, podem-se ver duas tendéncias
claras: o uso sistemdtico ou frequente de localizacdes exteriores ou a
pouca presenga ou ndo presenga desses espacos. Na dramédia, observa-
-se maior presenga desses espagos em relagdo aos outros formatos. Nova-
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mente, aqui também nio se detecta influéncia do género, jd que dentro
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do género policial, por exemplo, encontramos médias que oscilam entre
um exterior para cada 1,5 interiores (Petra Delicado) e um exterior para
cada 19 interiores (El comisario, 10 jan. 2000). Na sitcom, o uso de loca-
lizagGes exteriores é praticamente nulo (nulo em quatro dos cinco casos
analisados e com uma tinica presenca no quinto). A série didria apresen-
ta valores mais préximos aos da sitcom. Nio hd indicios claros de que es-
se elemento aumente a satisfacio do publico, visto que hd altos niveis de
presenca de exteriores com altos e baixos niveis de share (Policias e Petra
Delicado, respectivamente), e baixa presenca de exteriores com altos e
baixos niveis de share (Médico de familia e Raquel busca su sitio), ainda
que entre as dramédias que pior funcionaram (Antivicio, Petra Delicado
e Raquel busca su sitio, todas com share médio inferior a 20), verifica-se
um certo abuso na utiliza¢do de exteriores, com porcentagens que osci-
lam entre 25% e quase 50%.

Ritmo de trama

Comprovada a existéncia de ritmos dramadticos adequados aos diferen-
tes géneros e formatos, analisamos o nivel de presenca dos contetdos
com o intuito de observar até que ponto eram repetitivos e, a0 mesmo
tempo, faziam parte de um certo ritmo que jd nio se referia a cada
série concretamente, mas a programacio em geral. O objetivo era per-
ceber, sobretudo, se a frequéncia de apari¢do dos nicleos estava con-
dicionada pelos diferentes tipos de trama, o que nos obrigou a realizar,
por um lado, uma classificagdo prévia de tipos de trama com base nos
estudos de Polti, Tobias e outros autores e, por outro, uma classifica¢io
dos ntcleos detectados em funcdo de seu contetido. Denominamos es-
sa tltima caracteristica de func¢do do nicleo, inspirando-nos, em par-
te, nos trabalhos da escola russa, particularmente Vladimir Propp, e
encontramos um total de 67 categorias (fungdes) ou tipos de nucleo
segundo seu contetdo.
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Tabela 4.

<&
-
75}
w2
)

Tramas

Tipo
B

BO PS HU AR TM VE RI EX AC MG VN MT EZ EG TT PA LA SA DE RE ME

Tipo A Tipo C Tipo D Tipo E Tipo F

Acidente
Acusagdo
Adverténcia
Agressdo
Afastamento
Alucinacio
Ameacga
Aproximagio
Assassinato
Autodefinigdo
Auxilio

Busca

Captura
Castigo
Catifora
Chantagem
Chegada
Confirmagio
Conselho
Consolo
Contradigdo
Decisio
Desafio

Desejo
Descobrimento
Despedida
Duvida
Encontro (amoroso)
Encontro (casual)
Enfrentamento
Esquecimento
Exito

Fuga

Informagio

(=2}
~N N =

Interrogatério
Interrupcao

Lamento
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Tramas
Tipo
B

BO PS HU AR TM VE RI EX AC MG VN MT EZ EG TT PA LA SA DE RE ME

Tipo A Tipo C Tipo D Tipo E Tipo F

Liberacio
Mal-entendido
Mediagio
Morte
Mudanga
Observagido
Ocultamento
Oferta

Pacto

Perdio
Perseguicio
Peti¢io
Provocagio
Repudio
Recompensa
Reconhecimento
Reconcilia¢io
Recordagio
Reflexdo
Rendi¢io
Resolugio
Restitui¢do
Retorno
Revelagio
Roubo
Sedugdo
Suspeita
Sugestio

Trapaca

Vinganca

TIPO A (conectivas)
“De busca” classe BO / “De perseguicio” classe PS /“De fuga” classe
HU / “De resgate” classe RC / "De amor” classe AR

TIPO B (construtivas)

“De aventura” classe AV / “De transformacdo/amadurecimento” clas-
se TM / “De fundacido” classe FU / “De criacio da vida” classe CV
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TIPO C (destrutivas)
“De vinganca” classe VE / “De rivalidade” classe RI / “De excesso”
classe EX / “De ascensdo/queda” classe AC / “Malignas” classe MG
TIPO D (dialéticas)
“Velho versus novo” classe VN / “Martir versus tirano” classe MT /
“Esquizoides” classe EZ
TIPO E (disjuntivas)
“Enigmiticas” classe EG / “Tentativas” classe T'T / “De pacto” classe
PA / “Labirinticas” classe A
TIPO F (catarticas)
“Sacrificio” classe AS / “Desamparo” classe DE / “Reinser¢do” classe
RE / “Messianicas” classe MFE,

Vimos que era possivel encontrar tramas onipresentes, isto ¢, cuja
presenga era observavel na totalidade dos textos; tramas de género-for-
mato, isto ¢, de apari¢do mais provdvel em uns géneros e/ou formatos
que em outros, assim como tramas ausentes, cuja presenca nio se ob-
serva em nenhum dos textos analisados.

O dado mais surpreendente foi descobrir que nenhuma das tramas en-
contradas nos trinta textos e identificadas pelos seus elementos estruturais
(personagens, complementos, situagdo de partida, de chegada, mais um
passo intermedidrio no arco dramdtico dos personagens) ficava fora do re-
pertdrio sintetizado com base nos estudos de Polti, Tobias e outros.

No que se refere as fungdes, notou-se que algumas como “acusagio”,
“adverténcia”, “agressdo” e “afastamento” ndo apareciam nos textos de si-
tcom. Sua probabilidade de apari¢do parecia ser menor. No entanto, ocor-
riam “acidente”, “resolucdo”, “descobrimento” ou “informacdo”, — como
ocorre com alguns argumentos na totalidade de géneros e formatos.

A respeito de nossa ideia de que tramas com igual denominacio (per-
tencentes 8 mesma classe ou categoria) apresentam fungdes fixas para al-
guns de seus nticleos, junto a outras funcdes voliveis, comprovamos que
cada trama costuma ter pelo menos uma funcio tipica, mas o normal é
que possua vidrias. Trata-se de nicleos que aparecem sempre ou quase
sempre que surge essa classe de trama.
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Podemos falar de ritmo ao estabelecer que cada nova versio de uma

d

trama €, na verdade, uma variagdo ritmica que se produz pela diferen-
te disposi¢do desses nicleos fixos, sua diferenga em ntimero, diferente
distancia entre eles e inclusdo de nicleos pertencentes a outras fungdes,
tudo isso serve definitivamente para escamotear ao olho do espectador
o alto nivel de repetigdo de tais componentes que, sendo poucos e quase
sempre os mesmos, apresentam, gragas a sua configuragio ritmica, as-
pectos diferenciados.

Por tltimo, quanto a tendéncia a ndo conclusio do relato, no sentido
jornalistico, apontado por Gritti (apud Barthes), comprovamos que to-
dos os textos sem excegdo apresentavam desenlaces com tramas abertas.
Normalmente, ocorria uma coabitacio entre as tramas abertas (sem de-
senlace) e as denominadas autoconclusivas, claramente a favor daquelas
e em prejuizo das tltimas (exceto no formato sitcom). Na série didria,
ocorreu o caso mais extremo, por ndo existir nos dez capitulos analisa-
dos, de nenhuma trama ter conclusio, sendo todas tramas abertas. Po-
demos afirmar com muito pouca margem de erro que a tendéncia mais
generalizada da ficgdo televisiva espanhola (sem duvida, aplicdvel pelo
menos ao resto da Unido Europeia) de finais do século XX, aponta clara-

mente para a ndo conclusdo do texto.

Conclusoes

As séries de ficgdo de produgio nacional, tantas vezes acusadas durante
os tltimos anos de um excesso de serviddo 2 realidade mediada, assim
como de estarem regidas por normas clonicas, compartilham efetiva-
mente e, na sua maioria, certos elementos relativos ao ritmo no qual sdo
apresentados seus contetidos, o que lhes dd uma estrutura similar.

As tramas mostradas por essas séries tendem a se apresentar em con-
tinuidade e a se desenvolver em virias sessdes (capitulos/episédios).
Cada trama se compde de uma série de segmentos de informacao rele-
vante (aos quais chamamos ntcleos de condensagio informativa), nos
quais se subdividem os diferentes movimentos dramaticos. Por sua vez,

cada nucleo possui uma fungio que marca a dire¢io desse movimento.
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A maioria dos textos sustenta um repertério limitado de funcoes e tra-
mas sem que, a julgar pela sua resposta favordvel, produza-se um efeito
de saturacdo nas audiéncias.

H Conclusoes gerais

1. O ritmo narrativo que relaciona o tempo da histéria com o tempo do
discurso mostra-nos que as séries atuais respeitam a seguinte regra:

TH =TD para cada sequéncia

TD = Periodo de transmissdo para cada texto

O que significa que as séries apresentam uma manipulac¢do temporal
nula dentro da sequéncia (talvez decorrente do sistema de gravagdo mul-
ticimara), paralelamente, o tempo do discurso, no que diz respeito ao
texto, é equipardvel ao tempo do periodo de transmissdo.

2. Certos elementos ritmicos do contetido (dimensdes dos nicleos,
frequéncia de apari¢do das diferentes tramas e presenca periddica das
localizacoes exteriores) apresentam caracteristicas ritmicas (com influ-
éncia no ritmo dramitico) diferenciadas para cada formato. O formato,
com frequéncia, é reconhecivel pela presenga de tais elementos.

3. O ndo cumprimento dos padrdes ritmicos e estruturais que regem
a maioria das séries ndo é causa suficiente para explicar o fracasso de
algumas delas; embora se dé uma alta coincidéncia entre a nio apari¢io
sistemdtica de certos contetidos e o baixo rendimento de audiéncia, o

ntmero de casos (dois sobre 30) é insuficiente.

H Conclusoes particulares

1. A sitcom tende a dispor os centros de interesse narrativo em estruturas
ritmicas equilibradas, nas quais se mostra o que ¢ importante com uma
cadéncia monétona sublinhada pelo “riso extradiegético” como recurso
enfatizador desse ritmo; a dramédia e, em maior medida, a série didria,
tendem, pelo contrdrio, a mostrar os centros de interesse em zonas fixas,
quase sempre no final das sequéncias, criando com isso ritmos crescen-

tes e sem resolucdo (dentro da mesma sequéncia).
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2. As séries atuais concedem mais espaco aos nicleos com maior in-

d

tensidade dramatica, considerando a capacidade do ntcleo para gerar
situagdes inesperadas, desenvolver segmentos de especial interesse ou
dramatismo ou incluir doses excepcionais de espetacularidade. Como se
comprovou na hipétese, esses segmentos de informagdo tendem a apa-
recer isolados na sequéncia, ou se mostram no final de uma sequéncia
na qual convivem com outros nicleos, mas quando aparecem isolados
trazem quocientes de presenca em torno a 0,75.

3. Do ponto de vista ritmico e estrutural, algumas produtoras pare-
cem querer implantar modelos muito homogéneos para suas séries com
relacdo aqueles elementos que mais incidem no ritmo dramadtico (di-
mensdo nuclear principalmente), mas ndo se detecta correlagio nenhu-
ma entre o tipo de trama e a produtora que gerou o produto, ou a cadeia
que o transmitiu, isto é, os supranarradores nio se denotam especifica-
mente na escolha das tramas, o que nio significa que ndo possam fazé-lo
na defini¢do de perfis dos personagens ou na realiza¢do.”

4. O contetdo das séries atuais se baseia na repetigdo alternada de um
repertério limitado de tramas, assim como de um repertério igualmente
limitado de fun¢des que definem a natureza dos nticleos. Ambos os reper-
térios mostram alta ou muito alta coincidéncia de certas tramas e de certas
fungdes sobre o total das reconhecidas. Em outras palavras, ainda que es-
ses repertérios de tramas e fungdes mostrem agrupamentos amplos, sendo
sua amplitude varidvel pelas caracteristicas do corpus, parece existir um
grupo bastante reduzido de tipos de trama, assim como de fungdes, cuja
presenca se dd em muito maior medida. Isso permite supor que as séries
recorrem 2 alternincia ritmica desses elementos constantes com outros
de natureza varidvel e de apari¢io muito menos frequente.

5. As tramas de amor (na Tabela 4, classe AR do tipo A) sdo as mais
insistentemente utilizadas, ndo ocorrendo mais que dois tinicos casos em
que ndo se detectasse a apari¢io dessa classe de tramas e alcancando o

13 E uma opinido bastante generalizada entre os realizadores que as séries Globomedia tém sua marca caracterfsti-
cade realizagdo, baseada em uma espécie de pseudodogma televisivo bastante light, plenamente pés-moderno com
frequentes manipulagdes dos contrastes, panordmicas fugazes e puxdes de cAmara, redugdes... Pudemos constatar
uma maior aparicdo de figuras retéricas visuais como redugdes de plano, anadiplose etc. nessas séries: (Policias,
Comparieros e Siete vidas, e menos em Médico de familia), que no resto do corpus analisado.
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maior nimero de frequéncias por capitulo (até trés frequéncias em nada
menos que cinco dos 30 casos estudados, 93% de aparicio e quase 17%
de tripla apari¢do)."

6. Existem tramas de género-formato ou mais propensas a aparecer
em determinados géneros e formatos, por exemplo, as enigmadticas (clas-
se EG do tipo A). Essas ocorrem nos formatos que admitem o género
policial como ingrediente (em ambas as séries didrias) ou como matéria-
-prima principal (dramédia policial).

7. A homogeneidade atual da fic¢do televisiva (producgdo nacional)
pode ser em boa parte explicada pela interagio de trés diferentes niveis
de ritmo:

e Ritmo intergéneros — as séries aumentam a tendéncia a misturar
géneros diversos conforme a periodicidade do formato seja maior e a
natureza do discurso se torne mais aberta.
e Ritmo de trama — algumas tramas atuam como “coesionadoras do
discurso”, aparecendo invariavelmente na maioria dos textos (por exem-
plo, tramas AR); do ritmo de apari¢io de tais tramas poderia depender
em boa parte o nivel de fidelidade das audiéncias, pois nos escassos
textos (s6 dois) do corpus em que essa trama nio existia, comprovou-se
que os niveis de audiéncia registrados eram excepcionalmente baixos.

Ja as séries apresentam uma alternincia ritmica das tramas por meio de
niicleos pertencentes a diferentes tramas que convivem numa mesma se-
quéncia. As atuais séries ddo preferéncia a essa forma de construgdo, alter-
nando-a com sequéncias nas quais se mostram vdrios nticleos pertencentes
a uma mesma trama. As sequéncias que mostram um tnico ntcleo (de
uma s6 trama) sdo poucas. Tudo isso parece indicar que, quanto ao ritmo
do contetido, optou-se pela fragmentagio (as vezes excessiva) do discurso.

e Ritmo funcional — existem fungdes cuja presenga ocorre de modo

sistemdtico em certas tramas.

8. A concentracdo de tramas de uma mesma categoria ¢ maior nas

séries didrias que nos outros formatos, corroborando a maior repeti¢do

14 Em 93 % dos textos analisados aparecia uma trama de amor; em 43% apareciam duas tramas de amor; em 17%
apareciam trés tramas de amor.
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e uma quase total auséncia de estruturas autoconclusivas; a maior parte

d

das tramas se resolve ao longo de uma semana (ou mais tempo).

9. O discurso ficcional televisivo de maior inser¢io (sitcom, dramé-
dia e série didria) tende a estrutura aberta e ao minimalismo de trama.
Observa-se essa tendéncia de modo progressivo, segundo evoluimos da
sitcom a dramédia e, desta, 2 série didria.

10. As séries didrias distribuem as tramas segundo dois ritmos prefe-
renciais: monétono (para as tramas de contetido) e monétono crescente
(para as tramas de maior impacto e continuidade).
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