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Do individuo de referéncia ao consumo visual e o
gesto da arte na fotografia de identificacao

From the individual of reference to visual
consumption and the gesture of art in identification
photography

Rafael Tassi ‘Teixeira’

Resumo: Este trabalho tenta observar a construgdo da poténcia fotogrdfica
em uma fotografia icénica realizada por Wilhem Brasse em 1940. Fotégrafo pri-
sioneiro em Auschwitz durante os anos de 1940-1944, Brasse realizou mais de 45
mil fotos em estilo de identificagdo. Na foto de Jan Komski, o trabalho de posado
e a figurabilidade enfrentam uma dialética do testemunho que se mantém em es-
pera de um contraplano melhor, futuro. Trabalha-se aqui com a relacionalidade
da foto em um duplo aspecto: o ato de impor a imagem uma tentativa de sujei¢do
ao holdtipo negativo e o trabalho do fotégrafo em condigdes extremas. O artigo
conclui que a reinscri¢do artistica e o consumo visual enlagam a fotografia, 70
anos depois, em uma tentativa de premir uma ética da arte e uma estésica do
episddio.

Palavras-chave: fotografia; consumo visual; memdria; Wilhem Brasse.

Abstract: This work tries to observe the construction of the photographic power
in an iconic picture realized by Wilhem Brasse in 1940. Priosioner Photographer
in Auschwitz during the years 1940-1944, Brasse took more than 45,000 photos
in identification style. In Jan Komski’s photo, the work of posture and figurability
face a dialectic of testimony that stands in wait for a better, future counter-plan.
We work here with the relationality of the photo in a double aspect: the act of
imposing on the image an attempt to subjection to the negative holotype, and the

1 Universidade Tuiuti do Parand (UTP). Curitiba, PR, Brasil.
https://orcid.org/0000-0001-7137-0904. E-mail: rafatassiteixeira@hotmail.com



RAFAEL TASSI TEIXEIRA 123

work of the photographer in extreme conditions. The article concludes that artistic
reinscription and visual consumption entwine the photograph, seventy years lat-
er, in an attempt to press an art ethic and an aesthetic of the episode.

Key-words: photography; visual consumption; memory; Wilhem Brasse.
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124 DO INDIVIDUO DE REFERENCIA AO CONSUMO VISUAL

Introducao: sobre o sistema redutor e as fotos

O registro, por si s6, hostilizava: logo ao chegar, com a roupa imunda
que era recebida de alguém que jd morrera. A fotografia impunha uma
espécie de submissdo do fotografado ao castigo da imagem, designando
um lugar de sujei¢do holotipica.? Isto €, receber sua destemporalizagio
através da substitui¢io do nome por um numero, olhar a construgio
da cena em siléncio, ser olhado como um objeto inerte. As imagens
transformariam, dessa forma, o rosto em uma arquetipologia racioldgica.
Pura carcaca, a face representava a brutalidade da cena exposta. As ses-
soes eram concebidas, segundo Zelizer (1998), dentro de um programa
que, ao mesmo tempo, pressupunha a identificagdo estrutural e a valo-
rizagdo no esquema about-to-die.’ Fram pretendidas para a marcagio
tipoldgica e a violéncia do ato despedagava ainda mais a vitima: seu
rosto era atado como um simbolo da memédria racial que deveria ser, na
légica infame do sistema nazi, individualmente apagada.

Multiplicados a exaustio na obsessividade pela uniformizacdo dos
nazistas (foram realizadas mais de 45 mil fotos), os registros tinham, por-
tanto, de ser feitos com instrugdes que designavam a l6gica do sistema
redutor: a constru¢io da diferenca concebida como pura negatividade,
pura despersonalizagdo, pura infimia. Nesse sentido, a retérica racial,
no dmbito da imagem tipolégica e holotipica, era assumida diante da
pretensdo de escrever um ntcleo, lido como deforme, da perspectiva

da alteridade. Em fotos realizadas uma tnica vez para poupar negati-
vo (ENGELMANN, 2015), o esquema de trés séries (lateral, frontal,

2 Processo de “referencialidade constitutiva” que, na linguagem taxoldgica, designa a espé-
cie-tipo que serve de unidade visual para a descri¢io de um taxon; colocado no dmbito da
antropologia, inscreve o processo de arquetipizagio do individuo de referéncia, bastante usado
na antiga antropologia fisica do final do século XIX (RASSOOL e HAYES, 2001) e nas re-
lagdes entre fotografia, fenétipo e antropometria (EDWARDS, 2004); no caso da raciologia
nazi (ZELIZER, 1998), o individuo de referéncia era marcado pela justaposicdo entre raca,
fenomenologia e negatividade.

3 Imagens, segundo Sanchez-Biosca (2017), realizadas “a beira da morte”, geralmente produzi-
das pelos perpetradores, em uma relacio indissocidvel entre a violéncia fisica e psicoldgica e o
ato de registro. Estdo nessa classe de imagens, por exemplo, as fotos dos militares norte-ameri-
canos em Abu Gharib, as fotografias feitas pelos regime do Khmer Vermelho no Camboja ¢ as
fotografias produzidas pelos oficiais nazistas durante a Segunda Guerra.
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rosto virado para o lado) estava baseado em uma hierarquia da memoria
racioldgica.

Figura 1: imagem de prisioneiro em Auschwitz

Nessas séries fotogréficas, a funcionalidade latente do esquema re-
servava para a descontextualizagdo biogréfica da foto uma redundancia
escopofilica. Quase sempre com a mesma disposi¢do: instrugio para o
posar dentro de um modelo de registro criminal, minimas condi¢oes de
luz, precariedade da imagem no vazio do fundo visual, expressdo nor-
malmente contida e sem expor admoestagdo. Ou seja, a fotografia era,
ao mesmo tempo, reproducdo de um projeto e duragio de um precon-
ceito. Alimentava-se das descri¢des fenotipicas como se quisesse fazer
onipresente a forma fotografica e a indubitdvel relagio entre ciéncia e
espetdculo.

Emanacdo de uma estética da periculosidade, a foto revelava a
perfectibilidade negativa. Isto ¢, ao se assignar o lugar de uma cépia (in-
fame) sobre a posi¢do seriada, a fotografia tinha de ser uma constatagio
voluntariosa do corpo, do rosto, dos elementos composicionais definidos

4 Um “atlas” warburgiano feito a partir da decadéncia; semelhancas gradativas realizadas com
uma inten¢io de transmissdo de uma espécie de pathos negativo, repleto de “amostras” lidas
como biologicamente ruins.

5 Acompulsiva circulagdo dos padrdes antropométricos e sua demonstrabilidade na relagdo com
a fotografia. Baseando-se, sobretudo, em uma hiperfocalizacio dos tragos faciais em uma ocu-
larizacdo testemunhal.
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126 DO INDIVIDUO DE REFERENCIA AO CONSUMO VISUAL

em seu potencial patolégico: a indelével composi¢do prefigurada que
marcaria a imagem para sempre.’

Ao ser inserido numa espécie de esquema essencial, o retrato era
intensamente reduzido 2 coisificacio laudatéria — uma insuficiéncia
nominal, uma reapropriagio do vestigio iconografico na histéria antro-
polégica. Impregnado de contextualiza¢do criminosa, o testemunho,
aqui, queria cicatrizar a “perfectibilidade negativa” em um rosto cons-
tantemente varidvel, mas assigne, idealizado, culposo.

Um rosto, sobretudo, onde o eludido, o indefectivel, o abjeto cons-

troem uma relagio direta com a ciéncia métrica e racial.

Figura 2: Jan Komski em Auschwitz

Na fotografia de Komski,” realizada por Wilhem Brasse em 1940, a
sequencialidade do programa das trés imagens é observada de forma
semelhante ao registro de Czeslawa, estabelecendo arquetipicamente

6 Isto é, a “perfectibilidade negativa” no esteio de uma redugio pldstica do rosto ao arquétipo
racial.

7 Preso em 1940 na fronteira da T'checoslovdquia apés fugir da Polonia e participar do movimen-
to de resisténcia na Franca, chegou a Auschwitz depois de breve passagem em outros campos
menores, portanto, em um momento em que os campos de exterminio ainda estavam sendo
constituidos, no que viria a ser a industrializacdo das mortes: as cdmaras de gds e os fornos
crematorios. Em certo sentido, a “solucdo final” (HILBERG, 1996), a execugdo do plano de
eliminacdo fisica dos judeus, ainda estava em fase de organizacio; no caso de Komski, uma
vitima polonesa catélica, um preso politico (designado pelo tridngulo vermelho imposto aos
prisioneiros na roupa caracteristica de Auschwitz), a foto ¢ feita nesse momento do inicio dos
campos de execugdo.
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o modelo de despersonaliza¢do nazista.® A cadeia de efeitos (registro
lateral, imagem frontal, trés quartos) imprime uma condi¢do narrativa
que tem a intencdo de insistir sobre o vinculo entre fotografia e hie-
rarquizagdo. Nas trés fotos sucessivas, pode-se observar o nimero (564)
de identificagdo na primeira imagem, além da roupa caracteristica, os
cabelos raspados rente ao cranio e a instru¢io normativa da estética
fotografica. Na fotografia de identificagdo, é possivel ver o sistema ti-
polégico: a imagem do busto em um fundo neutro, a perspectiva que
evoca um contexto frenolégico, a representacio visual que aspira enfati-
zar um programa de hierarquia racial baseada em uma antropologia da

imagem negativa.

Figura 3: Jan Komski

Komski é identificado com o ntmero abjeto e o nome do campo
de concentragdo/exterminio. Seu rosto em perfil é capturado em uma
imagem rigida, com a parte de trds do cranio pousado sobre o metal que
apoia a cabega, em posicio ereta. Na segunda imagem, ¢ possivel enxer-
gar a roupa caracteristica — aparentemente mais nova e mais ajustada ao

corpo em relagdo a vestimenta de Czeslawa —, o tridngulo vermelho que

8  Ap6s a guerra, viveu em campos de refugiados e migrou para os Estados Unidos em 1949, ja
casado (com outra sobrevivente de Auschwitz). Desenvolveu seu trabalho de pintor e gravu-
rista, com vdrias imagens dos campos de concentragdo, até sua morte, em Arlington (Estados

Unidos), no ano de 2002.
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128 DO INDIVIDUO DE REFERENCIA AO CONSUMO VISUAL

designa a posi¢do como preso politico e estava reservado aos dissidentes,
o rosto em posi¢do frontal (que nio olha a cAmera).

A perspectiva direta do enquadramento incide sobre o rosto jovem de
Komski, com 25 anos na primeira detengdo, e revela um mesmo contex-
to de captura. Sua expressdo ¢ confiante e serena nas trés imagens, lida
em um prisioneiro que jd se engajava na resisténcia contra o nazismo.
A composigio literal, ndo obstante, evoca uma conotagio fenomenolé-
gica que estd, em um primeiro momento, inadvertida na narrativa das
trés imagens.”

Komski ndo olha a cAmera em nenhum momento, e a posi¢io da
cabega estd levemente para cima, com o queixo para o alto, os ldbios
fechados, o corpo aparentemente bem nutrido. O olhar é desafiante,
conciso, seguro. Mesmo com a diddtica frenolégica, a arquetipologia
negativa ndo consegue reduzir os signos faciais a uma expressio de de-
sencanto, de medo, de contengdo que seria a prova da culpabilidade
(racial e desviante).

A interagio entre o sujeito retratado e sua postura de altivez rompe,
nesse caso, com a expectativa de marginalidade do sistema fotografico.
A foto é invasiva, mas a posi¢do-testemunha do busto de Komski parece
manter um equilibrio entre o ato de despersonalizagdo e a resisténcia
contra a linguagem simbdlica agressiva (transformacio de sujeitos em
coisas, intencdo realistica, pretensdo documental baseada em um atlas
da hierarquia raciolégica).

A férmula negativa — fotografias como veiculo da hostilizacdo — rei-
tera aqui a relacdo de contdgio da imagem: as trés séries almejam a
essencialidade destinatdria da representagio visual, lida como fiel ao
processo de verossimilhanca que tem o sentido de instruir (marcar, des-
crever, didatizar) mais facilmente uma tipologia ideal dos “rostos raciais”
apreendidos. Em que pese a figura retratada, o triptico fotogréfico segue

9 E importante considerar que, no caso de Komski, um “rosto de preso politico polonés” em
meio a miltiplos outros rostos de dissidentes politicos, um dos efeitos da imagem ¢ o teor de
politizacdo da vitima, que serd usado na exposi¢do no contexto de nacionaliza¢do do holocaus-
to por parte da Polonia.
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o padrdo similar que Wilhem Brasse havia de seguir, especialmente em
relagdo a perspectiva da antropologizacio idedria."

No caso de Komski, a terceira imagem também ¢é a que carrega
maiores elementos de mise-en-scéne visual. Uma boina ¢ utilizada para
perspectivar a constru¢do do que seria a pessoa parcialmente protegida
por um elemento cénico. A énfase no efeito fisico da imagem aspira
a uma prestacio composicional que tenta alegorizar o que é uma ca-
racteristica da foto em sua dimensdo mais contemplativa e referente.
Revela-se a pessoa e o estado como prisioneiro, mas essa relagio nio ¢,
apesar das caracteristicas da fotografia de identificagdo, embrutecida.
Diferentemente das duas primeiras fotografias, a composicdo encerra,
até certo ponto, uma perspectiva emocional que designa uma espécie
de forga iconica recontextualizada. O estatuto fotogréfico (fotografia de
identificacdo) é desestabilizado pela perspectiva da diagonalidade da
pose. Komski é fotografado dando énfase ao perfil direito do rosto, no
qual incide a valorizagdo pldstica no efeito da luz focal. Essa énfase da
angularidade da cena refrata o cardter documental da fotografia de iden-
tificacdo e revela uma experiéncia de corporeidade que ndo estava tio

firmemente enunciada nas duas primeiras perspectivas.'!

10 Baseada nos estudos do desvio na antropologia fisica de Cesare Lombroso (HORN, 1995),
essa perspectiva buscava redimir o corpo retratado  ideia racializada de “malformagao”, tanto
anatomica quanto moral (sic).

11 TIsso posto, ¢ possivel observar que, provavelmente, o momento da captura era célere e a pressa
ndo permitia o ajuste caracteristico da antropometriza¢do com rigor, deixando mais espago
para o gesto da captura em um trago de subjetivagdo.
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130 DO INDIVIDUO DE REFERENCIA AO CONSUMO VISUAL

Figura 4: fotografia aumentada de Komski (fundo)

Quando a diagonalidade é enfatizada, a intencionalidade do enun-
ciador deixa transparecer a experiéncia de ruptura que estd contida em
um ato postural que rejeita a condigio de assujeitamento. O uso da boi-
na e o angulo facial, os olhos para cima, os ldbios cerrados, imprimem
uma credibilidade do testemunho que se quer notar, que se quer fazer.

Em certo sentido, a dltima parte do triptico encerra uma desesta-
bilizagdo do estereétipo e “deforma” a (in)coeréncia da perspectiva
documental, decompondo o estatuto da fotografia de identificacdo. O
imagindrio pode fluir mais facilmente questionando, assim, o substra-
to fotografico e o género redutor. A inscricdo em outra possibilidade
interpretativa/argumentativa chama atenc¢do por permitir um efeito de
sentido e de presenca (GUMBRECHT, 2010) que enlaca a dualidade
do fotogrifico a uma densificagio plastica da imagem. Semelhante as
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fotos concebidas na perspectiva artistica (galeria de arte, museu, insta-
lagdes, posturais etc.), onde o trabalho do fotégrafo é mais sentido e
evidente, a terceira imagem concreta uma situago estético-estésica que
permite que o encorajamento seja o vetor expressivo contra o estatuto
numérico da identificacdo.

A foto se torna gesto na gramdtica da essencialidade emocional de
uma face a qual nio foi permitido liberdade fisionémica. Mesmo as-
sim, a situacdo de ameaca, a condi¢do de protesto e a emersdo da figura
potente sdo catalisadas no efeito da cAmera de Brasse, que, antes de mar-
ginalizar a pessoa, coloca énfase no ator presencial.

O gesto postural, nesse caso, é uma linguagem que se faz presente na
negacdo de uma “vergonha implicita” (AGAMBEN, 2008) que inutili-
zaria a vontade performadtica. O corpo de Komski nio é carcaga porque
vence a “perfectibilidade negativa” ao lidar com uma intersubjetividade
que se reserva, da mesma forma que Czeslawa, para o espectador futu-
ro. Nio obstante, o triptico formado, de modo mais superlativo, evita
o cliché do programa fotografico ao narrar o assujeitamento como um
primeiro ato (ser fotografado) contra o movimento de estigmatizagio.

Aqui, ndo é o compartilhamento (em espera, em ato) que estd mais
destacadamente em relacdo. E o signo da imagem que entrelaca seu po-
der politico ao dotar a identidade de uma funcionalidade a toda prova.
O rosto vence o abuso signico (a roupa redutora, a escopofilia raciol6gi-
ca, a narrativa hierdrquica) porque expressa, em um efeito duro, seguro,
a falsidade do sistema.

Predominantemente, a critica da visualidade na fotografia de Koms-
ki obriga o espectador a descobrir a relagdo infame que hd no sistema
em sua opressdo e totalitarismo. O primeiro movimento fotogrifico
(tentativa de apagar o nome, carregar um nimero) é desconstruido na
agdo postural. A presenga de Komski protesta contra a estrutura redu-
tora-fotografica e a forga iconica de seu testemunho faz relatar, em um
tinico personagem, em um tnico corpo dramadtico, a negatividade da

despersonalizagdo. Em vez de se deixar ser objeto da fotografia, Komski
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132 DO INDIVIDUO DE REFERENCIA AO CONSUMO VISUAL

desconstréi a leitura do programa fotografico em uma teatralidade que
se abre ao processo de preservar o confronto, a determinagio.

Os olhos do espectador estio sempre diretamente na imagem, da
mesma forma que a interacdo entre fotégrafo (obrigado a fotografar) e
retratado, que parecem romper com a figurabilidade expectativa. Fssa
simile visual — esperar a alteridade futura, propositiva — (des)identifica
o posado, tensionando a fotografia de identificacdo com a seducio do
desequilibrio artistico.

O retrato de Komski adverte para a mensagem vernacular: o autodo-
minio pretenso da fotografia documento ¢ relativizado pela “impostura”
da arte. Tal como escreve Ranciere (2005), a “indefini¢do de fronteiras”
propria ao dominio artistico, nesses termos, possibilita que as poténcias
de significacdo estejam correlatamente associadas ao “evento préximo”,
que é sempre uma alteridade a esperar.

Isso é bastante significativo no retrato de Komski, pois a determinin-
cia da fotogratia de identifica¢do, com seu enquadramento rigido, fundo
neutro e estrutura de destaque face-busto, ndo delimita uma perda em
anonimidade. E como se a funcionalidade fosse vencida pela posicio
em cena, que busca o retrato e a preservacio da identidade. Semelhante
estrutura tem suas desvantagens, como escreve Sanchez-Biosca (2017),
porque aquilo que rodeia a imagem ¢ o espectro do assassinato, da deci-
sdo enunciatdria de fotografar para aniquilar (para guardar o registro em
uma perpetuidade assassina).

As caracteristicas da enunciagio fixadas com o objetivo de transmitir
uma arquetipologia negativa (circunstancias for¢adas, imagindrio redu-
tor, visdo antissemita) sdo retidas pelo acontecimento cénico, que nega a
sensacgdo de normalidade. Insere na imagem uma poténcia de identifica-
¢do coreografada nos minimos detalhes e rompe com a “domesticagdo”
do programa fotografico ao destacar as “impurezas” (SANCHEZ-BIOS-
CA, 2017) da representacio.

I justamente a fotografia como condicio futura de consumo visual
que interessa ao fotégrafo. Nesse sentido, sua luta secreta é para que

ela ndo se torne arquivo, para que ndo se perca nas conveniéncias dos
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perpetradores. Nos termos dessa relacdo, a fotografia s6 pode ser uma
poténcia investida por uma vontade de adjudicar uma identidade nio
tipificada, ndo desatada da posi¢do imprescindivel do ato de lembrar.
Obstinada com sua representagdo, o triptico desenvolve uma sensagio
de laténcia que resguarda a posi¢do de espera. Indefectivelmente temos,
ali, uma cena."

O ato fotogrifico (DUBOIS, 1993), no caso de Brasse, é necessa-
riamente uma perspectiva da memoria que registra um testemunho
didfano, posicionado na enunciacio sub-repticia. A perspectiva serd
sempre a de negar a coisificagio redutora e redundante a partir de um
jogo com a relacdo composicional pré-fixada e a significagdo nos deta-
lhes. Olhando para dentro da imagem, ¢ sentido seu ocultamento: uma
gestualidade contida, uma insuperabilidade do rosto, uma identificagio

COm O POIVIr.

Insercao na arte em busca do retrato

Figura 5 Fotografias de Thomas Ruff

12 Emancipadamente, nos envolvemos com um testemunho ainda a ser dito, ainda a ser rastrea-
do, exposto.
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Quando a fotografia de Jan Komski é ampliada em uma instalag¢io
artistica sobre Auschwitz,” o efeito é particularmente inquietante: a fo-
tografia ganha espaco cénico (exposta em uma galeria de arte, aumenta
as possibilidades de interpretacdo), perspectiva ocular (diagramada na
potencialidade da foto, em tamanho exagerado), situagdo de enfoque
(vista sem a percepcdo da perspectiva da rigidez da fotografia de identi-
ficacgdo, deslocada do triptico narrativo).

Na fenomenologia da exposicdo,'* a presenga de Komski é ainda mais
desconcertante. Como no trabalho de Thomas Ruff, fotografo alemio
contemporaneo (nascido em 1958) que utiliza o modelo das fotogratias
de identifica¢do para conceber retrato e representagdo, a imagem au-
mentada do pintor é um “texto visual” que engendra uma essencialidade
dramadtica. A foto ampliada é a segunda do triptico narrativo feita por
Wilhem Brasse e o tom neutro, o fundo apagado e a iluminacéo parcial
sio desmontados em uma tensdo entre o arquivo e a condigdo artistica.
Sob a chancela da arte, na parede de uma galeria, de uma instalagdo, a
expressividade acentuada valoriza a perspectiva da experiéncia fisica do
retrato. Komski é figurativizado em uma proporcionalidade dissonante,
que alegoriza a identidade em uma sensagio pictdrica que coloca ainda
mais em xeque o contetido objetualista da fotografia documental. Em
certa dimensdo hiperbolizada, o envolvimento emocional com a foto é
maior e a sensagdo de proximidade se torna mais clara, estabelecida no
trinsito museistico, que assume uma possibilidade de langar um olhar

mais flexivel no enquadramento.

13 A instalagdo Auschwitz, no hace mucho, no muy lejos, aberta ao publico de dezembro de 2017
a junho de 2018 na cidade de Madri, Espanha, é uma exposi¢do monogréfica sobre o campo
de exterminio organizada pela primeira vez em rela¢io a dimensdo das pecas, reprodugdo dos
objetos e testemunhos.

14 A apresentacio itinerante enfatiza as vdrias materialidades do campo: objetos, pegas de pro-
cedéncia de vdrias entidades, museus e institui¢des, materiais audiovisuais, fotogréficos,
documentos, cartas, arte gréﬁca etc.
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Figura 6 Fotografias de Thomas Ruff
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Na narrativa da instalagdo, que busca, paralelamente, trazer para o
presente o horror do maior campo de morte da Segunda Guerra, a figura
aumentada de Komski se desprende do conceito da fotografia de iden-
tificagdo para abracar um jogo circulacional préprio das instalagdes de
arte. Entre os objetos do campo, as outras fotografias e a discursividade
da proposta, valoriza o engajamento perceptivo da imagem. Semelhan-
te as fotos realizadas por Ruff nas décadas de 1980 e 1990," a imagem
de Komski recebe a valorizacdo da luz focal e os detalhes da fisiono-
mia podem ser mais intensivamente presenciados.'® Com a perspectiva
da exibi¢do, em tempos de negacionismo e sensac¢do de distanciamen-

to histérico do Holocausto, a figura de Komski ¢ alimentada por uma

15 Os primeiros retratos foram em preto e branco e apenas em uma segunda fase, alguns anos
depois, Ruff comegou a ampliar (mais de dois metros) as fotografias realizadas em cor, com os
rostos de pessoas geralmente instruidas para posar na visdo frontal e com a perspectiva da foto
de identificaciio.

16 A monumentalidade dos retratos, segundo Koetzle (2011), atingia uma escala figurativa em
que a perspectiva humana transmitia uma sensac¢iio ao mesmo tempo de intensidade da pre-
senca e (des)identificagdo fotografica.
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condi¢do de presencga que indelevelmente estd na impossibilidade de
refutar o olhar sobre seu rosto, agigantado em proporg¢des.!”

Na sala de exibi¢do, os elementos contextuais perdem referéncia, em
que pese a fotografia do pintor jd ser exibida antes, no formato tradicio-
nal. A foto pode ser vista em diferentes dngulos e jogos de perspectivas:
entre as vitrines e os objetos, com nuancas limicas, em intera¢des multi-
plas nas posicoes da sala. Tal efeito é discursivamente uma possibilidade
de ampliar o jogo cénico, e 0 engajamento com os objetos, a partir disso,
transforma a imagem em uma materialidade sobrevivente, densificada,
plastica.

E importante notar que, na perspectiva da instalacio, que tem a
intengdo de explorar as representagdes histéricas junto as condicoes
museisticas — em um lugar comumente utilizado para exposi¢oes de arte
—, o processo de abordagem da construcdo da fotografia se desenvolve
entre o histérico e o figurativo.

O retrato de Komski é exibido em seu signo diferenciador (rosto cons-
trito, os labios crispados, o olhar para longe). Mas a inexpressividade ¢ o
tom sério sdo ambivalentemente reposicionados pelo engajamento artis-
tico, que adjudica o valor arquivistico da imagem ao mesmo tempo que
a desprende, ainda mais, da caracteristica de fotografia de identificacdo.

Nesse sentido, a instru¢io documental ¢é relativizada de forma mais
intensa diante do predominio da dramaticidade. Pode-se perceber uma
evocagdo da presencga com uma visualidade que interage com o especta-
dor, em certo sentido, no plano da expressio, salvaguardando seu olhar
dirigido ao infinito.

O real, aqui, parece ter sido transubstanciado em uma nogéo de asse-
melhamento (com a énfase no dispositivo) e verte para a imagem uma
circulacdo pictorializada, que torna a ancoragem do documento ainda

menos perceptivel. Nao obstante, a fotografia de Komski é reposicionada

17 E interessante pontuar que a “fisicalidade renovada da imagem” tem a ver também com a
organizagio politica da exposi¢do em termos da produgdo do regime de disseminacio visual
de um rosto polonés, entre os muitos rostos que Brasse capturou, e de sua circulagio como
efeito da tentativa, mais recente, de nacionalizagdo do holocausto na Polénia (a participacio
como vitimas e o negacionismo atual do governo polonés em relacio a participacio direta nos
campos).
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pelo apelo artistico-cultural e o retrato ganha uma atemporalidade a
toda prova.

A imagem, com o tamanho maior do que o normal, é realinhada a
luz da arte. E o verdadeiro documento —a expressdo constrita, o testemu-
nho em pose, retirado da terceira imagem dos trés quartos — pode fazer
emergir o sentido performdtico que estava preso no triptico narrativo. A
relacdo com o ambiente museistico, nesse aspecto, engaja a fotografia
em uma narrativa multilinear que tem a ver com a valorizagdo inter-
pretativa do retrato. O estatuto artistico e a sutil perspectiva do trabalho
de Brasse sio percebidos com mais intensidade. Diante da mudanca
de género, a presenca do rosto de Komski, aumentado varias vezes do
original, dispersa a figurabilidade disférica do retrato de identificagdo e
coloca a imagem em um movimento associativo. A plasticidade da pre-
senca de Komski ¢ sentida, entdo, como um testemunho possivel, que
estd em constante movimento, que ¢ aberto ao olhar interativo.

Junto com os depoimentos audiovisuais, com as outras fotografias e
objetos do campo, com as gravuras do préprio Komski,'® a imagem se
livra da “perfectibilidade negativa” e emerge, com mais forga, no dese-
jo de circulagdo. Para além do documento, o que hd de mais proficuo
em sua dramaticidade minimalista é exposta em um transito que enfo-
ca a possibilidade de intera¢do. Ausente no triptico em um olhar mais
distraido, a fotografia aumentada se abre mais para a figuratividade per-
formatica, interacional, expressiva. Questionando o género documental,
a foto de Komski instiga uma necessidade polifénica de saber olhar,
de conhecer a biografia mais intensamente. F assim, na dimensdo da
instalagdo, Komski pode ser visto sob diferentes dngulos aproximativos,
mas ndo pode ser rejeitada sua presenca inexordvel, sua liminaridade
impactante.

Como nos retratos de Ruff, o rosto do pintor estd sempre entre a ambi-
valéncia da arte (BOURDIEU, 1996) e a particularidade do biogréfico.
Ao observd-lo no jogo composicional da instalagdo sobre Auschwitz,

18 Komski, apés a liberagdo dos campos em 1945, migrou aos Estados Unidos, desenvolvendo
trabalhos graficos sobre a vida nos campos. Foi desenhista no jornal The Washington Post e
desenvolveu imagens sobre o Holocausto.
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junto a suas gravuras sobre a vida no campo, a constru¢do parece suge-
rir, de diversas maneiras, a qualidade perceptiva da imagem de Komski
imediatamente liberta do triptico, valorizando-o como pintor, como so-
brevivente, como artista enunciatdrio.”

A linguagem pessoal, portanto, pode ser reforgada no tratamento cul-
tural e o referencial fisico parece perspectivar a nogio de que o rosto
se emancipa de seu passado — do triptico condicionante, da dimensio
histérica. O poder elucidativo da imagem tem a ver com a nova pos-
sibilidade de circula¢do. Diante da fenomenologia da exposi¢do, em
um novo consumo visual, o retrato de grande tamanho de Komski se
associa ao olhar transitivo, que afeta, inquire, se abre na montagem da
exposicao.

Fssa recontextualizacdo pela arte, como nos trabalhos de Ruff,”’ é
fundamental, pois, em vez de uma perspectiva forgada pela histéria, a
posi¢do de presencga veicula gestos do olhar. A fotografia se torna ima-
gem resistente, que se interliga a0 movimento de apari¢io (LEVINAS,
2010) da face. Ela ndo é apenas mais um residuo da composi¢io narrati-
va enquanto um testemunho condicionado ao contexto histérico. Passa
a ser permedvel ao elemento de deixar ser capturada, de poder ser vista
com a linguagem predisposta, em acolhimento. Isso significa que o rosto
de Komski, na instala¢do, emerge com uma relacionalidade possivel,
aberta.

A génese documental se registra em outra substincia que compde
as duas formas — os dois desejos — de veiculacio do documento: a fe-
nomenologia da foto histérica (documento) com a que a faz circular
(exposicido e consumo visual). O rosto épico de Komski escrutina, as-
sim, na singulariza¢do do modelo, a possibilidade de relagdao. Mas sem

fazer com que o modo de enunciar seja proporcionado pela dimensio

19 Numa exposi¢do como Auschwitz, no hace mucho, no muy lejos, o trabalho das imagens
e dos objetos ndo € apenas interceder para uma correta consciéncia do repadio com que o
acontecimento deve ser visto. I se dirigir ao lugar do espectador, atingido pessoalmente pelos
portadores atrds dos objetos.

20 “Debido al tamario se daban cuenta de que aquello no era una persona, sino una gran fotogra-
fia. Esto supuso prdcticamente una liberacion y es una técnica que he utilizado en casi todas las
series que vinieron después...” (BOYM, 2003).
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referencial da marca histérica. E a atemporalidade do rosto em grandes
proporgdes, nesse aspecto, que desfaz a centralidade da narrativa docu-
mental. Ela convoca o sentido de presenca e de afetos para a relacdo do
fotografado com aquele que o olha. Nesse sentido, o engajamento na cir-
cularidade promovida pelo efeito disruptivo de aumento do tamanho e a
descontextualizagdo do triptico abre o gesto para seu desmembramento,
para sua rememoragao. E o valor da vida, é o signo da sobrevivéncia,
cada vez mais, que estd em evidéncia.

A imagem, portanto, se torna um elemento de inquietude que trans-
porta o documento, mas intensifica o testemunho e sua concentracio.
Contudo, nio é refém da narrativa tipica da fotogratia de identificacio.
Deixa o corpo, o rosto, ser presenca. Na medida em que depende mais
do fluxo, das relagdes entre a imagem e sua geografia de exposicio, jd
ndo tem a ver, unilateralmente, com a significa¢io histérica. Tem seu
desdobramento naquilo que figura, que perscruta, que se move para os
olhos outros, com desejo de olhar.

Consideracoes finais

Na fotografia de Jan Komski realizada por Brasse em um momento an-
terior a2 Segunda Guerra, no inicio dos campos, a énfase recai sobre
o gesto postural (enfrentamento, ndo rendic¢do, performance altiva).! A
ontologia do retrato se perfila numa intersubjetividade entre fotégrafo
e fotografado. Uma acdo visual produz um estado de sinonimia da foto
com a imagem, gerando resisténcia, destinando-a ao futuro.

Nesse caso, o triptico conserva uma luta contra a despersonalizagio
caracteristica desse estilo de fotografia-limite. A composi¢do de Brasse
reescreve os elementos de iconicidade em uma actincia postural que
relativiza a “impostura” da fotografia de identificacdo. Perceptivel sobre-

tudo na terceira imagem, na perspectiva em perfil, a foto se aproxima

21 Destacando, novamente, a particularidade da exposi¢do em relagdo a dois contextos: o dis-
tanciamento histérico com os acontecimentos (fonte de preocupacio, com o aumento do
negacionismo e revisionismo atual) e a necessidade de fazer circular diversamente as imagens
histéricas.
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mais da for¢a mitica das imagens de um guerrilheiro ou de lider valente.
No fim, o que se constréi em termos de mise-en-scéne visual é uma én-
fase no efeito fisico da imagem. Que, a0 mesmo tempo, conserva uma
condicdo concentraciondria e uma ontologia da pose (indestrutivel) do
retratado.

No efeito de uma instalagio sobre o campo de morte, o rosto aumen-
tado de tamanho e extraido do contexto que o faz prisioneiro do estilo
about-to-die (SANCHEZ-BIOSCA, 2017) revela uma nova materialida-
de associativa. Semelhante ao trabalho do fotégrafo Thomas Ruff, que
aumenta a perspectiva dos retratos para criar um ato de dilatagio pre-
sencial, a face de Komski (extraida da terceira foto) sublinha um desejo
de indestrutibilidade.

O gesto da arte (DE, DUVE, 2009) estd presente na obrigacdo de
olhar. Impde um siléncio que, na fenomenologia da exposicio, tor-
na a face uma poténcia ética (LEVINAS, 2010). Ou um dizer sobre
a alteridade impedida naquele momento. A foto de Komski, em pro-
por¢des monumentais, cria um estranho vinculo com a implicagio do
espectador, expondo mais a fundo o trinsito entre a génese histérica e a
circulacdo artistica. Nesses termos, ¢ a rubrica da arte que essencializa
a fisicalidade da imagem. Seu ato de presenca, sua dire¢io de sentido
¢ menos condicionada pela impressdo narrativa do estatuto fotografico
inicial. O desejo de ser coreografada com os objetos da exposigdo ¢ a
durabilidade do olhar na sensacdo museistica, ndo obstante, confirma o
apéndice da imagem: seu sentido disponivel tem a ver com a experién-
cia de ver. Nesse aspecto, € inevitdvel olhar mais.

Quando se tornam consumo visual, com o afastamento histérico,
sofrem o risco de se perder na banalizacdo e na expectativa redentora:
ndo h4 final feliz em Auschwitz, como lembra Agamben (2008). Mas
também, com a ag¢do da arte (cor e tamanho), as fotografias recebem
uma possibilidade de aumentar a percepcio fisica da presenca. O apa-
ziguamento visual, o conforto histérico do preto e branco (pertence
ao passado) é desfeito pelo ato de hibridismo e circulagdo. A possibi-
lidade do olhar, nesse caso, sua promessa e sua convocagio, sdo mais
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disponiveis em uma alteridade que nio pdde estar ou que esteve sob o
encaminhamento da ameaga.

A sequéncia fotogrdfica realizada por Wilhem Brasse, o fotégrafo
prisioneiro de Auschwitz, em natureza efetiva, mas em ato inacabado,
reacende o incdomodo do nio ter visto a foto. Quando ela “queimava”,
quando ela “ardia”. Modificadas pelo efeito artistico, respiram novamen-
te. Por transformacio, se fazem, enfim, notar. Desde a abertura artistica,
desencadeiam o que estava em génese no trabalho do fotégrafo.

Como se abrissemos, outra vez, sua saga politica. Em um dlbum de
memdria que ndo pode deixar de lembrar. Um gesto intenso, uma rela-

cionalidade pronunciada.
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