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O final feliz na encruzilhada de género e raca: um
estudo de recepcao do filme Bendito Fruto

The happy ending at the crossroads of gender and
race: a study of the reception of the film Bendito
Fruto

Ceiga Ferreira

Resumo: Objetiva-se investigar, a luz dos estudos culturais, as leituras que
participantes de um estudo de recep¢do fazem do final feliz inter-racial do fil-
me Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg, 2004). Tal estudo foi realizado por meio
da aplicagdo empirica do modelo codifica¢aoldecodificagdo de Stuart Hall, que
possibilita analisar as articulagdes entre as representagdes audiovisuais e os ima-
gindrios sobre género e raga na cultura brasileira. A hipétese levantada é a de
que a recepgdo pode suscitar formas diferenciadas de interpretagdo, negociagdo
e ressignificagdo das representagdes audiovisuais sobre as mulheres negras em-
preendidas por espectadores a partir de suas visdes de mundo e de seus repertérios
culturais.

Palavras-chave: Recepedo filmica; género e raga; final feliz; cinema brasileiro.

Abstract: The objective is to investigate, in the light of cultural studies, the
readings that participants in a reception study make of the interracial happy
ending of the film Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg, 2004). This study was
carried out through the empirical application of Stuart Hall’s encoding/decoding
model, which makes it possible to analyze the articulations between audiovisual
representations and imaginaries about gender and race in Brazilian culture. The
hypothesis raised is that reception can give rise to different forms of interpretation,
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negotiation and resignification of audiovisual representations about black women
undertaken by spectators based on their worldviews and cultural repertoires.

Keywords: Film reception; gender and race; happy ending; brazilian cinema.
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Introducao

Casais apaixonados em cena de casamento, de reencontro ou reconcilia-
¢do integram muitos dos finais felizes das novelas, programas televisivos
e filmes, que povoam o nosso imagindrio como representagido de amor
e de felicidade. Essas historias de amor, oriundas dos contos de fada,
fotonovelas, contos populares, romances e folhetins, foram transporta-
das para o cinema cldssico, que a partir dos anos de 1930, com o happy
end, passa a explorar elementos que estimulam a identificagio de quem
assiste com os herdis e heroinas em suas jornadas e dilemas rumo nio
apenas a resolucdo ou apaziguamento dos conflitos, mas a irrupcio da
felicidade, conforme destaca Morin (1997), que salienta ainda o quanto
¢ por meio do tema do amor que o cinema exerce sua influéncia mais
direta, pois as condutas amorosas nos filmes suscitam processos de iden-
tificagdo, articulando o filme e a vida, o imagindrio ¢ o real.

Tais narrativas difundem representagdes de género, raga e sexuali-
dade socialmente aceitas e também as inadequadas, que incidem na
formagdo subjetiva dos individuos, conforme aponta o campo dos es-
tudos culturais (WOODWARD, 2000). Também a teoria feminista
considera o cinema como objeto de estudo, enquanto uma pratica cul-
tural que reproduz as relagoes de poder existentes no contexto social
(SMELIK, 1999), e assim também se abre para disputas discursivas, pois
considera ndo apenas os sentidos oferecidos pelos filmes, mas também
os atribuidos a eles por espectadores, a partir de seus contextos sociais,
politicos, histéricos e culturais.

Observando esse imbricamento entre as priticas de representagio
e a constru¢do das identidades, é que este artigo investiga a recep¢io
do filme Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg, 2004), por meio da aplica-
¢do do modelo codificacao/decodificacdo de Stuart Hall (2003 [1973])
em grupos de discussdo. A andlise centra-se nas mediagdes, leituras
e interpretagdes de espectadores sobre o final feliz inter-racial e suas
articula¢des com os imagindrios sobre a intersec¢do de género e raga,
ainda vigentes na sociedade e na cinematografia brasileira. A hipétese
levantada ¢é a de que na recepgio pode suscitar formas diferenciadas de
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134 O FINAL FELIZ NA ENCRUZILHADA DE GENERO E RACA

interpretagio, negociagio e ressignificacdo das representagdes audiovi-
suais sobre mulheres negras.

A partir de Castoriadis (1982), utilizamos o conceito de imagindrio
como uma continua relagiao de for¢a entre os sentidos instituidos e as
novas possibilidades de interpretagio. Logo, destaca-se aqui o papel do
cinema como produto e produtor de imagindrio, que suscita a adesdo do
espectador a narrativa filmica e aos valores socialmente compartilhados.
Porém, o dmbito da recepcio pode fazer emergir ressonincias, contra-
di¢des e dissonincias entre o argumento filmico e as formas como as
pessoas se relacionam com tais contetidos e mensagens em suas estraté-
gias de mediacdo, que, segundo Jacks (1999, p. 48), pode ser entendida
como “um conjunto de elementos que intervém na estruturacio, orga-
nizacdo e reorganizagio da percepgdo da realidade em que estd inserido
o receptor; e também um espago que possibilita compreender as intera-
¢des entre a producdo e a recepgdo”.

Em primeiro plano: a experiéncia de quem assiste ao
filme

A influéncia dos estudos culturais na teoria do cinema culminou nos
anos de 1980 e 1990 em uma ruptura teérico-metodoldgica a partir da
qual as espectatorialidades passaram a ser pensadas como heterogéneas
e ativas. Por isso, Robert Stam (2003, p. 257) afirma que “a histéria do
cinema |...| é ndo apenas a histéria dos filmes e dos cineastas, mas tam-
bém a histéria dos sucessivos sentidos que o publico tem atribuido ao
cinema”.

Essa compreensdo de que a experiéncia cinematografica é um pro-
cesso dialdgico e os significados ndo sio fixos tornou-se possivel a partir
das reflexdes propostas pelo modelo codificagio/decodificacdo (enco-
ding/decoding) de Stuart Hall, publicado primeiramente em 1973, no
qual o tedrico indica trés posigdes hipotéticas: a leitura preferencial, que
refere-se a aceitagdo dos cddigos de acordo com os objetivos de quem

a produziu; a leitura negociada, que oscila assim entre a adaptagio e
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a oposicdo dos sentidos; e, a leitura oposicional, que designa a capaci-
dade de interpretar a mensagem de forma contrdria, ressignificando-a
(HALL, 2003).

Desse modo, as interpretacoes das audiéncias deslocam-se entre esses
trés tipos de posi¢do, o que significa reconhecer espectadores como pro-
dutores de sentido, bem como o contexto da recepc¢io como uma esfera
fundamental para se repensar o processo comunicacional, pois vai muito
além do momento de assistir ao filme, a novela, ou seja, abrange a rica
gama de usos sociais e formas de consumo das narrativas audiovisuais.

Contemporaneos dos estudos culturais e com os quais estabeleceram
importantes conexdes na andlise dos meios de comunicacio e de ou-
tros produtos culturais, os chamados “estudos feministas de midia” no
contexto anglo-americano também destacaram a partir dos anos 1970 a
relevincia dos estudos de recepcio, conforme aponta Messa (2008), ao
fazer a trajetéria histérica de tal campo de pesquisa. Dessa, vale citar por
exemplo, o estudo The search of tomorrow in today’s soap operas, de Ta-
nia Modleski, publicado em 1979, que ressalta as praticas de audiéncia
feminina das soap operas; e também o artigo “The color purple: black
women as cultural readers”, de Jacqueline Bobo, publicado na coletinea
Female spectators: looking at film and television, organizada por Deidre
Pribram (1988). Neste texto, Bobo desenvolve um estudo de recep¢io
do filme The color purple* (A cor puirpura, Steven Spielberg, 1985) com
espectadoras negras, e assim constata que, em contraponto as opinides
de que o filme era racista, ou reformulava estereétipos preestabelecidos
sobre a populac¢do negra, nas leituras empreendidas por essa audiéncia
especifica, emerge o exercicio de negociagido dos sentidos do filme e o
reconhecimento da histéria de superacio da protagonista Celie (Whoo-
pi Goldberg), apoiada pela personagem Shug (Margaret Avery) como
referéncia ao empoderamento pessoal e coletivo.

Apesar de sua pertinéncia, os estudos de recep¢io cinematografica
ainda ocupam uma posi¢do marginalizada na pesquisa brasileira de ci-

nema, na qual a andlise das mensagens ¢ ainda a linha de investigag¢io

2 O filme ¢ baseado no livio homénimo da escritora negra Alice Walker, lancado em 1982.
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136 O FINAL FELIZ NA ENCRUZILHADA DE GENERO E RACA

predominante (BAMBA, 2013; MASCARELLO, 2005, 2009). Essa falta
de interesse ¢ resultado da conjuncio de alguns fatores, como o des-
taque as producoes e aos diretores cinemanovistas, institucionalizados
como candnicos; a desatualizagio da teoria do cinema lida e praticada
no Brasil (ainda situada nos 1970, anterior a perspectiva contextualista
dos estudos culturais); e, a énfase no analitico em detrimento do tedri-
co e do empirico na produgdo cientifica nessa drea, pontua Mascarello
(2009).

Nesse sentido, também Jacks e Lucas (2019) frisam que, se na década
de 1990 ndo havia estudos na drea, entre 2000 e 2009 das 209 pesquisas
que tratam dos processos e praticas de recepcdo, apenas sete tém o cine-
ma como objeto de estudo e, mais recentemente, de 2010 a 2015 esse
ndmero sobe para nove, em um universo de 102 pesquisas de recepgio,
evidenciando, assim, a pouca dedicagio as audiéncias de cinema na pes-
quisa brasileira em comunicacio.

E oportuno indicar ainda outro cendrio de escassez: os estudos sobre
a intersec¢do de género e raga, especialmente sobre mulheres negras.
Tais lacunas se vinculam a conexdo incipiente entre a critica feminista
brasileira e os estudos de midia (principalmente de origem anglo-ameri-
cana), e também ao histérico ndo reconhecimento de ragca como eixo de
poder que estrutura a opressdo de género no pais (CARNEIRO, 2011;
FERREIRA, 2017). Desse modo, as mulheres negras brasileiras situam-
se numa encruzilhada, onde multiplas assimetrias, como o racismo, o
sexismo e a desigualdade social se interseccionam tanto nas praticas co-
tidianas quanto na representacio, determinando assim suas formas de
aceitacdo e reconhecimento social.

Na cinematografia brasileira, Candido, Campos e Feres Janior (2016,
p. 15) constatam que as mulheres pretas e pardas sdo apenas 7% nos
elencos principais dos filmes nacionais de maior publico langados nos
ultimos vinte anos (1995 a 2014), enquanto as mulheres brancas sio
20%. Apenas 43% das personagens negras sdo nomeadas e somente
13% participam de didlogos centrais, e recorrentemente as personagens
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femininas negras estdo em espacialidades, profissdes e lugares narrativos
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marcados por inferioridade.

Logo, busca-se por meio da aplicagdo do modelo de mediacoes de
Stuart Hall na recepcio do filme Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg,
2004) analisar as interpretagdes que espectadores fazem do final feliz
inter-racial vivido pelos personagens Maria e Edgar. Tal proposta se
configura uma oportunidade de compreender as articulacoes entre a re-
presentagdo e a recep¢do, pois investiga como as pessoas se relacionam
com as produgdes audiovisuais nessa experiéncia de decodificagdo em
grupo, em suas praticas cotidianas e com outros contetidos midiaticos.

O filme, o amor de novela e o final feliz

Figura 1 — Cartaz do filme

Fonte: Divulgacio do filme Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg, 2004)

Bendito Fruto (Figura 1) é uma comédia construida a partir do reen-
contro de dois antigos colegas de escola, o cabeleireiro Edgar (Otdvio
Augusto) e a vitiva Virginia (Vera Holtz), que causa uma reviravolta no
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138 O FINAL FELIZ NA ENCRUZILHADA DE GENERO E RACA

relacionamento inter-racial ndo assumido que Edgar tem com Maria
(Zezeh Barbosa). Os dois convivem desde crianga, pois ele, o filho da
patroa, Dona Consuelo, e ela, filha da empregada, cresceram juntos e
tiveram um filho, Anderson (Evandro Soares), ndo reconhecido pelo
pai e nem pela av6 paterna que reprovava o relacionamento. Embora
falecida, ela permanece viva na meméria dos personagens e dentro da
casa, por meio do grande retrato na sala.

Ap6s a morte dessa matriarca, o casal volta a morar na mesma casa,
no tradicional bairro de Botafogo. Além da chegada de Virginia, esse
tridngulo amoroso serd transformado com o retorno de Anderson ao
Brasil. Ele trabalha como D] na Espanha e namora o ator Marcelo
Monte (Du Moscovis), gala da novela Primeiro Amor, admirado por
Maria, Choquita, Telma e Virginia, que compartilham o sonho de
encontrar e viver “um amor de novela”.

A cena romintica da novela que Maria e Edgar assistem (em
plano geral) ativa na personagem feminina (sozinha em primeiro
plano) a lembranca de outro casal apaixonado se beijando na tela da
TV. Trata-se de um flashback, no qual com a musica My first love, a
cidmera percorre o ambiente, mostrando Edgar (adolescente) deita-
do no sofd, a mie dele (em silhueta) e Maria, ainda menina, sentada
no chio, de onde assiste a novela e escreve numa capa de disco uma
declaracdo de amor para Edgar.

A trilha sonora do filme é das telenovelas, como a musica Na
linha do horizonte, que rememora no casal a lembranga da novela
Cuca legal, exibida pela Rede Globo em 1975; eles dancam agarra-
dinhos e depois aparecem abragados na cama. Porém, quando Maria
fala do retorno do filho, Edgar desconversa, ela se irrita e sai dizen-
do que vai para o quarto dela; em seguida, a vemos em um coémodo
apertado, cheio de utensilios velhos, situado ao lado da drea de ser-
vico, ou seja, o quarto de empregada.

Esses dois momentos do filme sdo elucidativos da coexisténcia entre
afeto e assimetria na convivéncia inter-racial brasileira, que se expres-

sa pelas formas de tratamento, pela posi¢io e trinsito no espaco
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filmico, pois os comodos da casa (quartos, quarto de empregada,
drea de servigo, cozinha e sala) designam também uma hierarquia
social especifica; e pela escassez de vinculos se conforma a posi¢io
subalterna de Maria e os privilégios de Edgar e Virginia quanto as
identidades de género, raca e classe. Entretanto, no decorrer da nar-
rativa, essa protagonista feminina negra ndo aceita a situacdo de ndo
reconhecimento imposta por Edgar, que a trata com indiferenga,
mas ¢ extremamente gentil com Virginia (os dois flertam e se di-
vertem em passeios por pontos turisticos, o que insinua o desejo de
viverem essa paquera do passado).

Tal posicionamento de Maria, que diante da traicio de Edgar volta
para sua casa em um bairro pobre e quando ele a procura, expde as
hierarquias submersas na convivéncia deles desde a infincia, no relacio-
namento afetivo e na postura racista dele em nio assumir o filho. Desse
modo, apds todas as mudancas que a chegada de Virginia e de Anderson
desencadeiam, Maria parece convicta em terminar o relacionamento,
porém o cabeleireiro tem um trunfo: a declaracio de amor que ela es-
creveu numa capa de disco, quando era menina (conforme o flashback
mencionado).

Eles discutem, mas acabam se entendendo e decidem ficar juntos.
Eissa reconciliagdo transforma o quarto de empregada em uma despensa
com virios objetos e utensilios velhos; na sala, o retrato de Dona Con-
suelo é substituido por outro quadro, indicando assim o fim do dominio
da matriarca na casa e na vida do casal, que tem seu final feliz represen-
tado por meio de um passeio na praia. Tal sequéncia se inicia com os
dois se preparando para sair de casa, quando Maria 1& um cartio-postal
enviado por Anderson (Figura 2). Por meio da narragdo em voz off, o
filho pergunta se ela gostou do presente, “uma televisio nova para ela
ver bastante novela”; manda um abraco para Fdgar e afirma que “ndo dd
para chama-lo de pai, mas é bom saber que ele estd vivo”. A narragio faz
uma pausa para a mudanca de ambiente e agora numa rua movimenta-
da de Botafogo, vé-se o close nas mios entrelacadas de Maria e Edgar,

que em seguida aparecem sorrindo no centro do quadro.
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140 O FINAL FELIZ NA ENCRUZILHADA DE GENERO E RACA

Figura 2 — O final feliz

Fonte: Frame do filme Bendito Fruto (Sérgio Goldenberg, 2004)

Anderson continua falando da viagem com Marcelo, que passa a
integrar a narracdo em off. Por fim, Anderson manda beijos para a
mie e deseja que todos os nossos sonhos se realizem... ou quase to-
dos (intervém Marcelo); os dois discutem de quem € o cartio-postal,
que passa a ser lido por Edgar, sentado em um banco na praia, en-
quanto Maria brinca com a cadela Tamba; depois o cabeleireiro se
junta as duas. Abracados e novamente com a musica Na linha do
horizonte, Maria e Fdgar caminham pela praia, com a bela paisa-
gem do Corcovado ao fundo, desfecho que confirma a promessa da
felicidade para este casal inter-racial (Figura 2).

A abordagem de aspectos da convivéncia inter-racial e das rela¢oes
de género no Brasil justifica a sele¢do do filme Bendito Fruto (Sérgio
Goldenberg, 2004) para a pesquisa de recep¢do com 58 participan-
tes, divididos em trés grupos de discussdo. O grupo 1 (estudantes da
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Universidade de Brasilia — UnB) foi composto por 33 participantes na
faixa etdria entre 18 e 24 anos, com estado civil solteiro e renda familiar
de trés a mais de dez saldrios minimos (87%). Jd o grupo 2 (associagdo
de idosos), teve a participacdo de quinze estudantes da turma de Edu-
cacdo de Jovens e Adultos (EJA) da Escola Municipal Dona Belinha
(localizada na Associagdo de Idosos do Brasil (AIB), em Goiénia), que
sdo aposentados ou pensionistas do INSS, entre 55 e 88 anos e renda
familiar de um a trés saldrios minimos. Com dez participantes, o grupo
3 (centro de referéncia) reuniu, sobretudo, servidoras publicas de uma
instituicdo governamental de politicas para mulheres também sediada
em Goidnia, com idade entre 30 e 59 anos (30%) e renda familiar entre
um e seis saldrios minimos (70%).

A técnica do grupo de discussdo se articula a diferentes versdes e ori-
gens do grupo focal: uma norte-americana usada incialmente nos anos
de 1920 em pesquisas sociolégicas, nos anos de 1940 em estudos de
audiéncia de programas radiofénicos e nas décadas seguintes empregada
em pesquisas de mercado; e também uma versdo europeia (mais espe-
cificamente espanhola) utilizada na sociologia e nos estudos de cultura
e comunicagio, que passou a ser conhecida no ambito das ciéncias so-
ciais como grupo de discussio (LEC)N, 2007; ARBOLEDA, 2008) e
possibilita uma situagdo de intera¢do, na qual o contexto grupal alia a
experiéncia individual com as relagdes entre os participantes, suas dis-
cordancias e contradigdes, priticas performativas e visdes de mundo, ou
seja, fragmentos de sistemas de significagdo mais amplos, pelos quais as
pessoas estruturam suas subjetividades e se relacionam com o mundo,
pontua Cervantes Barba (2001).

Para estimular os espectadores a participarem da discussdo explora-
mos repertdrios da cultura audiovisual compartilhados pelos integrantes
dos grupos 1 e 3; jd no grupo 2, composto por pessoas idosas, a estratégia
foi trabalhar aspectos do cotidiano, com os quais tinham mais proximida-
de. Segundo Arboleda (2008), para orientar a condugdo dessa discussdo
coletiva foi elaborado um roteiro, com sete questdes, estruturadas em

trés eixos: 1) o filme e sua relacdo com o cotidiano; 2) representacoes e
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memorias associadas as mulheres negras; e, 3) exercicio de criagio de
uma protagonista feminina negra. Tal instrumento possibilitou direcio-
nar a discussdo para os objetivos da pesquisa, mas também foi flexivel,
haja vista que o tema “final feliz” ndo foi previsto, mas suscitou leituras
diferenciadas no interior dos grupos.

Levando-se em conta o circuito produgio-circulagdo-recepcio do
filme, é que esse trabalho investiga que tipo de relagdes (ressonancias,
contradi¢des e dissonincias) sio possiveis de serem observadas entre
a inteng¢do do argumento filmico e as formas de interpretacdo do pu-
blico, ou seja, os modos como os participantes leem, interpretam,
apropriam-se ou ressignificam as representagdes veiculadas no filme
Bendito Fruto, em outras produ¢des audiovisuais e na cultura em ge-
ral, assim como relacionam essas imagens e memorias visuais com
suas prdticas cotidianas e seus contextos culturais. Juntamente com
o modelo codificacio/decodificacio (HALL, 2003), também utilizamos
as contribui¢des de Orlandi (2013) para a andlise dos sentidos presentes

nos discursos dos participantes.

A producao de sentidos na recepcao filmica

O final feliz inter-racial apresentado pelo filme Bendito Fruto instiga
POSICOES PREFERENCIAIS dos trés grupos. Os grupos 1 (estudan-
tes da UnB) e 2 (Associagdo de Idosos) aceitam os cddigos oferecidos
pela narrativa audiovisual, ressaltando o final feliz como representacio
de amor para o casal Maria e Edgar; também a atuacdo da persona-
gem Virginia na disputa por Edgar, vista como “a outra”. Jd no grupo
3 (Centro de Referéncia) emerge uma leitura do final feliz como uma

construcdo narrativa alheia a questdo de género.

Grupo 1 - UnB

“[...] O final me surpreendeu, ndo esperava que o Edgar fosse assumir a
Maria e decidir ficar com ela, senti que no comego ela era s6 parte da casa
dele e que com outra mulher chegando ele a trocaria facilmente, mas ele
decide ficar com ela, colocando a relagdo dos dois em primeiro lugar.”
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Maria e Edgar saem para passear ¢ um decide pegar nas mios do outro,
ndo se importando com o que os outros pensariam, mas com a felicidade
de que estavam sentindo.”

“[...] a Virginia invade o lar da Maria e do Edgar, ela infiltra-se nesse rela-
cionamento afetivo para roubar o marido da Maria.”

“Achei um filme muito bom. A parte que ela (Maria) reclama para kd-
gar, no final do filme, a vontade de ter uma familia com ele”.

Grupo 2 - Associacdo de Idosos

“No comego ele [Edgar] ndo tava assumindo ndo, né? No final do filme
que ele veio assumir, porque ele viu que gostava da Maria, e a Virginia, a
Virginia era a outral A Virginia era s6 um passatempo!”

“Eu gostei de tudo, sabe? Aquela hora que a [...] como é que ela chama
[Maria? - Moderadora], ndo! a Virginia! Ai eu ndo gostei, estragou o ro-
mance! [...] mas o final eu achei bom, achei bom porque eles terminaram
juntos! Apesar da trai¢do, foi bom!”

Grupo 3 - Centro de Referéncia

“[...] tem uma estrutura do filme que ndo tem nada a ver com a questio
de género! Entdo acaba tendo final feliz somente porque é uma estrutura
hegeménica do cinema, entdo dificilmente vocé vai ver colocar um final
infeliz, mesmo que fosse um homem e uma mulher branca, vai terminar
com aquele casalzinho, a estrutura narrativa ¢é essa!”

“[...] € uma histéria linear totalmente real, a empregada que vai passando
de geragdo em geracdo, é a negra que trabalha na casa do branco e mora
ld no quartinho de empregada. E a outra que vem do interior de Sdo
Paulo, que é uma sociedade totalmente patriarcalista [...] s6 que o que
aconteceria na vida real era: ele ter ficado com a branca [isso! — P3] e a
negra teria voltado para o quartinho, eu acho que seria a tinica diferenca,
mas numa narrativa cldssica de cinema, o mocinho vai ficar com a moci-
nha sempre!”
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Desse modo, pode-se observar a manutencdo do padrdo heteronor-
mativo sobre o qual se ancora o cinema cldssico, uma vez que nesses
dois primeiros grupos hd a conformagio do imagindrio romantico,
com a imagem do casal como sinénimo de unido e os papeis de espo-
sa e amante; jd no terceiro grupo, essa representagdo do final feliz é vista
por um dos participantes como algo tdo sedimentado que analiséd-lo sob
o viés de género soa desnecessdrio.

I exatamente a eficiéncia do cinema narrativo cldssico como uma
pedagogia cultural que Louro (2008) problematiza as representagdes
audiovisuais e suas implica¢des na constitui¢io das subjetividades. Por
meio das narrativas filmicas sdo veiculadas representagdes de praticas e
comportamentos legitimos e desviantes, sadios e impréprios, que podem
assumir efeitos de verdade nos processos de construgdo das sexualidades,
dos corpos e das identidades de género, salienta a autora.

Tais aspectos sdo explorados no filme por meio do personagem Mar-
celo Monte (Du Moscovis), que interpreta o gald da novela Primeiro
Amor, desejado por todas as personagens femininas, mas na vida real
ele namora Anderson (filho de Maria); e também por meio da cons-
trucdo bindria entre as duas mulheres que disputam o amor de Edgar,
pois mesmo que Maria ndo seja oficialmente a esposa (ela oscila entre
a companheira e a empregada), os participantes dos grupos 1 e 2 en-
xergam Virginia como “a outra”. Logo, pode-se observar uma atengio
demasiada a questdo de género, o que pode indicar a naturalizagio do
poder masculino ou a dificuldade de perceber a dimensio racial, em-
bora ela se dissimule no destaque dado a postura do cabeleireiro em
ficar com Maria, o que reitera a inferiorizagdo dessa personagem
feminina negra.

Durante toda a narrativa, ela deseja ser reconhecida como a esposa,
posi¢do de legitimidade negada as mulheres negras, geralmente associa-
das a condi¢do de servigal/empregada e a relacionamentos informais.
Assim, pode-se considerar que esse filme mantém uma narrativa cldssi-
ca, o binarismo de género e estereétipos raciais, mas também apresenta

pequenas subversoes na intersec¢do de género e raga, com esse final
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feliz inter-racial, e, principalmente, pelo fato de ter uma mulher negra
como protagonista, visto que nos filmes brasileiros de longa-metragem
langados nos dltimos vinte anos (1995 a 2014), “[...] apenas 1,4% das
atrizes ndo brancas sdo protagonistas” (CANDIDO; CAMPOS; FERES
JUNIOR, 2016, p. 15).

Acerca do desfecho dado a histéria de Maria e Edgar, constituem
LEITURAS NEGOCIADAS, os discursos dos grupos 1 (estudantes da
UnB) e 3 (Centro de Referéncia) que problematizam a verossimilhanca
do final feliz, atentando-se para o fato de Maria perdoar a traicio de
Edgar (algumas participantes veem isso como passividade) e a énfase no
cuidado da casa e do marido ou no desejo de ter um companheiro como

algo associado ao feminino.

Grupo 1 -UnB
“O filme me chamou bastante a atengio, porque nio é uma histéria que
é retratada com muita frequéncia no cinema brasileiro.”

“[...] o filme retratou um final pouco realista, se comparado ao peso da
dentncia a que se propoe.”

“O filme trata da questdo racial e de género no contexto brasileiro, na
minha opinido, de forma bem estereotipada com um fim idealizado.”

“O papel da mulher transmitido em Bendito Fruto ¢é bastante clichg, o
que me causou certo incomodo. A maioria das personagens sentia von-
tade de se casar e de ter um marido/companheiro, tinham atitudes para

”

agradar o amado [...].

Grupo 3 - Centro de Referéncia

“[...] porque o final feliz tem que ser o final romantico que ela que per-
doa? O cara [Edgar] ficou bébado, pisou na bola vérias vezes, transou com
outra pessoa [ Dentro da casa deles! — P1], e em momento nenhum mostra
ela [Maria] seguindo a vida!”

“[...] As vezes é muito fdcil pra gente falar: “ah o final, o final foi roméan-

tico, heteronormativo etc. e tal”, s6 que pra gente que vem da academia,
dos estudos de género é muito ficil a gente falar isso! Ela ndo seguiu em
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frente, porque as mulheres ndo seguem em frente! [...] Mesmo as mulhe-
res empoderadas ndo seguem em frente! Isso é uma questdo de machismo
estruturante na sociedade!”

Embora a posi¢do privilegiada de Edgar nio seja mencionada no
filme, os participantes do estudo de recepcdo apontam as assimetrias
de género, a partir das personagens Maria e Virginia. Elas preparam a
comida, fazem as tarefas domésticas, desejam se casar, enquanto o atra-
palhado Edgar se coloca sempre como alguém que precisa ser cuidado,
ser ajudado, e assim usufrui do que cada uma oferece; e como o préprio
titulo indica, Edgar ¢ o “bendito fruto” entre tantas mulheres.

A reconciliacdo do casal e a construcio do final feliz suscitam leituras
diferenciadas. Uma participante questiona o final roméntico, que reitera
a personagem feminina atrelada a aceitagdo masculina e, por amor, ela
perdoa e os dois ficam juntos. Nesse sentido, Lagarde (2001, p. 38) afir-
ma que “a problemdtica do amor ¢ politica”, ou seja, os relacionamentos
amorosos ancoram-se em relacoes de poder, que reproduzem a cultura
patriarcal dominante, na qual os homens estio em posicio de privilégio
e as mulheres, em condigdo de assujeitamento.

Outra participante, relacionando o filme e o contexto social, ques-
tiona os limites dessa leitura critica do final feliz como roméntico e
heteronormativo. Ela indica que, assim como a protagonista Maria, va-
rias mulheres “reais” vivenciam dificuldades para alcancar autonomia.
Pois, em uma sociedade machista, o dispositivo amoroso cotidianamen-
te ensina-as que sua existéncia estd circunscrita a aceitagio masculina,

pontua Zanello (2018), que destaca ainda:

Dizer que o dispositivo amoroso se apresenta como caminho privilegiado
de subjetivagdo para as mulheres em nossa cultura, significa dizer que as
mulheres se subjetivam, na relacdo consigo mesmas, mediadas pelo olhar
de um homem que as “escolha”. Isto é, o amor, ser escolhida por um ho-
mem ¢ um fato identitdrio para elas. Diz acerca de certa forma de amar
que a elas é interpelada. Em nossa cultura, os homens aprendem a amar
muitas coisas e as mulheres aprendem a amar, sobretudo, e principal-
mente, os homens. Vimos o quio variadas e eficazes sdo as tecnologias de
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género (revistas, filmes, musicas, novelas etc.) que interpelam performan-
ces relacionadas a esse dispositivo, bem como 0 modo como colonizam

afetos. (ZANELLO, 2018, p. §4)

Ter mulheres negras em representagdes de afeto ainda é algo
incomum no cinema brasileiro, conforme mencionado por uma
participante; jd outra considera esse final feliz muito idealizado.
Tais visdes nos possibilitam pensar os regimes de visibilidade im-
postos as mulheres negras, ou seja, mesmo que esse desfecho ainda
seja estereotipado, é necessdrio questionar: “de que mulheres estamos
falando?”, como faz a filésofa Sueli Carneiro (1994, p. 190) ao criticar
a nocdo de identidade feminina, enfatizando que as mulheres negras
“[..] sdo retratadas como as antimusas da sociedade brasileira, porque o
modelo estético de mulher é a mulher branca”.

Em entrevista a jornalista Débora Stevaux (2016, s/p online?), a ati-
vista Stephanie Ribeiro também aponta como a énfase na branquitude
como ideal de beleza exclui as mulheres negras, principalmente as de
pele mais escura, que somam mais de 52% das pessoas e, de acordo com
o censo realizado pelo IBGE em 2010, ficam sozinhas, numa espécie de
celibato definitivo. Assim, ela destaca como o racismo tem impactos na
afetividade da mulher negra, e isso ndo necessariamente se refere a estar
ou ndo em um relacionamento, mas sim ao fato de que “[...] a mulher
negra ndo ¢ vista como um sujeito para ser amado”.

O grupo 2 (Associagdo de Idosos) ndo apresenta leituras negociadas
sobre o final feliz do casal, pois nele prevalece a concordancia com tal
desenlace. Entretanto, essas participantes, a partir de suas experiéncias,

indicam a imposic¢do do casamento como tnico destino as mulheres.

Grupo 2 - Associacido de Idosos

P.1: [...] no meu tempo menina ndo estudava nio pra nio escrever pra
namorado!

Moderadora: As meninas ndo podiam estudar?

[Participantes respondem em coro]: Nio!

P.2: Porque ia escrever carta para os namorados! [...] As meninas iam pra
aula s6 pra aprender a assinar o nome, pra que na hora que fosse casar,
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soubesse assinar. Ndo era nem pra votar, porque naquela época mulher
ndo votava. [...] Isso na minha época jd, na da minha mae nem escola ndo
podia ter. [as outras concordam|

Moderadora: Vocés acham que ser mulher impediu algumas coisas?

P.1: Ah! impedia assim, ¢ porque o sonho da mulher, de nés naquela
época era ler, escrever ah! sonhar, né? mas o que aprendia era crochg,
bordado, ponto de cruz, [fiar — P.2] [...] e sofrer, somente! [e criar filho —
P.2] e casar pra criar filho, casar logo [gesticula com as maos, indicando
pressa] com 16 anos tinha que casar, af ia comprar isso e aquilo de cama,
mesa [...].

Tais discursos apontam a preparagdo das mulheres para as fungoes
de esposa, dona de casa e mie, o que dificultava ou mesmo impedia
a autonomia feminina, que, para essas entrevistadas (com faixa etédria
entre 55 e 88 anos), significava ter acesso a educagdo. Para a maioria
dessas participantes, isso s6 pode ser retomado agora na maturidade e na
velhice. Diferentemente dos demais grupos, os participantes do grupo 3
— centro de referéncia elaboram LEITURAS OPOSICIONAIS do final
feliz retratado em Bendito Fruto, ao contestarem os sentidos oferecidos
e reivindicarem outras possibilidades de desfecho da narrativa filmica.

Grupo 3 - Centro de Referéncia

“Porque ndo podia ter outro final feliz? Por que o final tem que ser aquele?
[...] Por que ela ndo pode ter encontrado outro homem, negro ou branco?
Porque ela ndo pode seguir a vida?”

“Teria que ter de mostrar ela com uma nova experiéncia, ah! ter mudado,
[Edgar ter-lhe] dado uma televisdo nova [...]. Foi passear s6! O passear pra
mim nio foi final feliz!”

Essas interpretagdes oposicionais pontuam as desigualdades de
género e raga, quando uma participante questiona o destecho, proble-
matizando o lugar da personagem feminina negra, que poderia ter vivido
outras experiéncias afetivas ou mesmo subvertido a norma de ter um
relacionamento; jd outra salienta que o desejo de Maria ganhar uma te-

levisdo nova (indicado nas sequéncias iniciais do filme) ndo ¢ realizado
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por Edgar, mas pelo filho Anderson. Além disso, o passeio é também
algo jd mencionado pela personagem durante a narrativa, quando Maria
vai ao saldo convidd-lo, mas Edgar a ignora e prefere passear com Vir-
ginia. Logo, ao considerar a narrativa como um todo e assim também a
postura racista de Edgar, esse final ndo é considerado pela participante
como um final feliz.

As diferentes configuragdes de sentido atribuidas pelos participan-
tes ao final feliz, temdtica inicialmente ndo prevista, mas que emergiu
dos grupos de discussdo, indicam a importancia de tal construcio dis-
cursiva ancorada em um modelo “[...] heteronormativo, monogimico,
fiel, comprometido com a instituicio do casamento e com a formagio
da familia” (BARBOSA, 2011, p. 4) ainda muito presente em produ-
¢oes audiovisuais, mas que no dmbito da recepc¢do ganha diferenciadas
interpretacoes.

Consideracoes finais

A realizagdo dessa pesquisa empirica possibilitou confrontar os senti-
dos oferecidos pelo filme Bendito Fruto e os que sdo elaborados pelos
receptores, em um contexto de recep¢do em grupos. A partir de tais
repertérios, os participantes elaboraram um conjunto de leituras que
compreende a confirmacio dessa representacio de final feliz, a nego-
ciac¢do de sentidos com a percepc¢io das fungdes comumente associadas
ao feminino e também a ressignificagdo da mensagem, realcando o que
consideram um desfecho feliz. Tais aspectos confirmam a importancia
da recepgio filmica como instdncia na qual emergem discursos e visoes
de mundo perpassadas por ambiguidades, tensdes e polissemias, como
nas leituras do grupo 2, no qual as idosas, embora concordem com
o final feliz, questionam a imposi¢io do casamento.

Considerando o filme e os imagindrios que ele suscita, vale
ressaltar ainda os sentidos que nio sdo percebidos nesse processo de
decodificagio, que se referem a interseccdo de género e raga na repre-
senta¢do de mulheres negras. No caso dos grupos 1 e 3, talvez em virtude

do acesso as reflexdes sobre género, observa-se um posicionamento
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incisivo diante do final feliz, o que possibilita desnaturalizar as assime-
trias de género.

Todavia, ainda demonstra a dificuldade de observar outros aspectos
de inovagdo que o filme oferece (mesmo com suas limitacdes), como a
selegdo de atores e atrizes na faixa dos 40 a 50 anos para esse tridngulo
amoroso; e principalmente a intersec¢do com raga, visto a percepcio li-
mitada da existénda e da atuacdo dessa protagonista feminina negra,
que tem um final feliz, tem uma histéria, tem subjetividade e con-
tradi¢cdes que lhe conferem humanidade. Esses elementos podem
ser considerados como um possivel deslocamento dos regimes de
visibilidade vigentes, nos quais geralmente as mulheres negras nio
tém lugar nas histérias de amor e nos finais felizes, porque o modelo de

beleza e feminilidade ¢ a mulher branca.
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