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Resumo: Este artigo analisa a ideologia, os usos e as implicagdes do NFT
(non-fungible token) para a economia da musica. O NFT resgata a ideologia da
desintermediagdo das relagdes econdmicas ao prometer retornos financeiros mais
altos ao artista, decorrentes de sua conexdo direta com o consumidor. A tecnolo-
gia, no entanto, reorienta a carreira dos artistas, bem como sua relagdo com os
fas. Informado pela filosofia anarcocapitalista, o uso do NFT tem condicionado
artistas a verem suas obras como ativos valorizdveis, cabendo aos fds o papel de
investidores. A partir da andlise bibliogrdfica, investigamos: (1) a ideologia da
desintermediagdo na economia da musica, (2) a inspiragdo anarcocapitalista no
desenvolvimento de tecnologias financeiras, como o NFT, (3) o uso do NFT no
mercado de musica e (4) o papel dos fdas em uma economia da miisica financei-
rizada. Como conclusdo, apontamos como o uso de tecnologias como o NFT
faz parte de outro momento da indistria da miisica que pode ser rotulado como
p0s-streaming.
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Abstract: The article analyzes the ideology, uses and implications of the NFT
(Non-Fungible 'loken) for the music economy. The NFT rescues the ideology of
the disintermediation of economic relations by promising higher financial returns
to the artist, resulting from the direct connection with the consumer. Technology,
however, reorients artists’ careers as well as their relationship with fans. Informed
by anarcho-capitalist philosophy, the use of the NF'T' demands artists to treat their
works as assets with volatile value, as for the fans, the use of this new financial
technology demands them to play the role of investors. From the bibliographic
analysis, we analyzed: (1) the role of the ideology of disintermediation in the
music economy, (2) the anarcho-capitalist inspiration in the development of new
financial technologies, such as the NFT, (3) the use of NF'I' in the music market
and (4) the role of fans in a financialized music economy. As a conclusion, we
point out how the use of technologies such as NF'T is part of another moment in
the music industry that can be labeled as post-streaming.

Keywords: NF'T; music industry; ideology of disintermediation; anarcho-capita-
lism; fandom.
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Introducao

Em 2021, o non-fungible token (NF'T) criou controvérsias no merca-
do de arte, ao transformar obras digitais em bens tnicos, avaliados em
milhares de délares. E o caso de Everydays: the first 5000 days, uma
colagem digital do artista Beeple que atingiu o terceiro maior valor pago
pela obra de um artista vivo: 69 milhoes de délares.

A obra apresenta-se como um non-fungible token ou NF'T' (marca-
dor ndo fungivel, numa traducio livre). Fungivel é algo “passivel de ser
substituido por outra coisa de mesma espécie, qualidade, quantidade e
valor” (HOUAISS, online). Os NF'Ts sio ndo fungiveis por serem pro-
dutos digitais que ndo podem ser intercambidveis, pois seu c6digo nio
pode ser copiado. Esse predicado de singularidade da informacio digi-
tal é garantida por um certificado piblico de autenticidade registrado
na blockchain’, tecnologia que gera um marcador ou token. Ainda que
qualquer pessoa possa baixar uma obra digital e utilizd-la, somente o
detentor do NFT, de posse do certificado, pode reclamar a autenticida-
de de seu exemplar. Os NFT5s, portanto, sio marcadores criptografados
que, uma vez gravados, ndo podem ser alterados, o que os torna tnicos,
escassos e, logo, precificdveis.

Hé também experiéncias no mercado da musica com NFTs. Em
margo de 2021, ao langar o dlbum When You See Yourself (independen-
te), a banda estadunidense Kings of Leon publicou trés modalidades
de NFTs. Durante as duas primeiras semanas de langamento do disco,
os fas da banda poderiam comprar NFTs que inclufam: (1) uma versio
limitada em vinil, (2) bilhetes vitalicios para todos os shows futuros da
banda, com direito a posi¢do na primeira fila, e (3) artes audiovisuais
exclusivas (HISSONG, 2021). A venda dos artigos digitais rendeu 2 mi-
lhdes de délares aos artistas.

E inevitavel ler o fenomeno NFT a luz da cldssica discussio sobre
a reprodutibilidade técnica de Walter Benjamin (1994). O conhecido
5 Ablockchain (cadeia de blocos de informacio, em uma tradugio livre) é uma tecnologia que

registra agdes realizadas em uma rede de computadores que se conectam por meio de cripto-

grafia. Ela funciona como um livro-caixa ptblico, em que sdo registradas as transa¢des com
determinado meio de troca.
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argumento do autor € o de que, ao contrério da obra de arte tradicional,
as artes da era industrial sdo desde o inicio artes de estddio, feitas para
serem reproduzidas. Tudo comega pela reproducio das obras. Tal
predicado acarreta o fim da relagdo hierdrquica entre o original (porta-
dor da aura) e a cépia (forma inauténtica de um original). Desvinculada
do suporte fisico, a obra digital aprofundaria esse processo. A possibilida-
de de reproducio sem perda de qualidade, de forma imediata, ilimitada
e a custo marginal zero, foi entendida como a impossibilidade de se
estabelecer qualquer relacdo de propriedade das obras de arte digitais;
apenas o0 acesso ao seu conteido em fluxo seria passivel de gerar algum
retorno financeiro (ANDERSON;, 2009; RIFIKIN, 2001).

Utilizada para criar NFTs, a tecnologia blockchain marca, porém,
um ponto de inflexdo nessa trajetéria. Ao assegurar de maneira inviola-
vel o registro de uma obra, a blockchain produz uma escassez do registro
digital: uma vez criptografado, ndo pode mais ser reproduzido. Esse é
um movimento de profundas consequéncias econdmicas e culturais.
Exm primeiro lugar, sua raridade técnica permite a seus titulares ostentd-
lo como sua propriedade e até revendé-lo em mercados secunddrios por
precos que se tornam objeto de especulagio financeira. Em segundo,
significa a possibilidade de reinstituicdo da autenticidade da obra de arte
em plena era digital. A blockchain rompe, portanto, com as promessas
da reprodutibilidade técnica, sendo, nesse sentido, uma inovagdo retré-
grada que tenta e promete reviver, em poucas palavras, a aura da obra
de arte na era digital.

O NFT tem sido promovido no mercado de musica como uma fonte
de renda mais rentdvel para os artistas, uma vez que eles negociam
com os fis diretamente (na verdade, através de plataformas de leildo
de arte digital), prescindindo de intermedidrios como as gravadoras e
as plataformas de streaming. Por meio da especulagio tipica de leildes,
uma obra pode gerar cifras muito superiores as arrecadadas através de
royalties por direitos autorais. E nesse sentido que o NFT reanima a ideo-
logia da desintermediagdo econdmica, tdo cara ao espirito libertarianista
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32 DESINTERMEDIAGAO, ESPECULAGAO OU FINANCEIRIZAGAO?

do Vale do Silicio, ao prometer resolver o problema dos baixos retornos
gerados pelo streaming através da conexdo direta entre artista e fa.

Se observado desse angulo, evidencia-se que o NF'T' é muito mais do
que uma mera tecnologia financeira de ponta: trata-se de uma tecnolo-
gia que objetiva, em dltima instincia, reformular o préprio mercado de
artes na era digital. Indo além da pergunta se tal produto digital pode
mesmo gerar sustentabilidade econémica aos artistas, deve-se perguntar:
o NFT cumpre sua promessa de desintermedia¢do? Em caso positivo,
quais sdo suas implicagdes para a condugdo da carreira dos musicos?
Como fica a relagio entre artista e fi quando ela se financeiriza através
do NFT?

Este artigo propde abordar o NFT de duas perspectivas complemen-
tares. Por um lado, realiza-se uma andlise da ideologia do NF'T, ou seja,
dos valores que tornam racional o desenvolvimento de tal tecnologia.
Baseada na mesma tecnologia que lastreia as criptomoedas, o NFT
evidencia a operacdo da légica anarcocapitalista na mdsica, que busca
realizar a financeirizacdo do artista, que tem que se colocar no mer-
cado como um empresdrio de si mesmo e ver suas obras como ativos
financeiros liviemente negocidveis e destituidos de controles centrali-
zados. Por outro, quer-se entender a relacio que passa a se desenvolver
entre artistas e fis quando seu contato se torna mediado por tecnologias
financeiras. Quando a obra e a carreira de um/a artista se abre ao inves-
timento direto dos individuos, os fas se tornam investidores da obra e/ou
da carreira do/a artista, o que, em alguns casos, incluiu a negociagdo de
direitos autorais vendidos como NFT. Os fas acabam assumindo, assim,
o papel de evangelizadores do/a artista em quem investem, pois isso tam-
bém pode lhes trazer lucros.

O texto se divide em quatro partes. Na primeira, apresentamos uma
andlise da destruicdo criadora da economia fonogréfica, sublinhando a
importincia do discurso sobre desintermediagdo da economia no desen-
volvimento da do mercado de musica digital. Em seguida, realizamos
uma andlise da ideologia anacorcapitalista que anima os desenvolvedo-
res do NF'T. Na terceira parte, investigamos a logica do NF'T' e como essa
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nova tecnologia financeira opera. Por fim, discutimos o papel do i em
uma economia da musica financeirizada. Como conclusdo, apontamos
como o uso de tecnologias como o NFT faz parte de outro momento da

inddstria da mdsica que pode ser rotulado como pés-streaming.

A digitalizacao do mercado fonografico e a ideologia da
desintermediacao da economia

Para compreender o acolhimento que o NFT obteve no meio das artes,
¢ necessdrio reconhecer que sua legitimidade se constitui a partir da
promessa da desintermediagio das relagdes economicas entre artistas e
publico, que tem uma longa trajetéria. No caso da industria da musica,
trata-se de uma pauta politica dos artistas contra mediadores diversos do
mercado.

O mercado de musica se formou, ao longo dos séculos XIX e XX,
como uma economia industrial. Com a possibilidade de produzir midia
contendo musica em larga escala, primeiro através de partituras e, em
seguida, de fonogramas, os proprietdrios dos meios de produgio mate-
rial da musica (editoras e, depois, gravadoras) financiavam criadores de
contetido e intérpretes para que registrassem suas obras nessas midias.
O investimento inicial de editoras e gravadoras seria recompensado pela
aquisi¢do dos direitos patrimoniais das obras dos compositores das mu-
sicas ou dos direitos conexos das gravacoes fonograficas e pela retengio
de taxas pela venda das partituras e/ou discos. A medida que a industria
da musica se consolidava, crescia a insatisfagio entre compositores e
intérpretes das musicas, que passaram a buscar meios para receber um
retorno maior por seu trabalho. Entre os pontos em disputa nessa rela-
¢do entre capital e trabalho, estava a busca pela desintermediagdo das
relagdes econdmicas no mercado, isto €, a possibilidade de os préprios
artistas acessarem diretamente os individuos interessados em sua arte.

A partir dos anos 1980, as grandes gravadoras passaram a adotar a
agenda poés-industrial de administragdo de empresas. Isso significou, en-

tre outros movimentos, terceirizar (outsourcing) uma série de fungoes,
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notadamente a gravacao sonora. Assim, estreitaram-se os lacos com as
gravadoras independentes, constituindo uma nova divisdo do trabalho:
as gravadoras independentes se ocupariam das carreiras de diversos ar-
tistas, enquanto as grandes gravadoras se ocupariam de grandes estrelas
(vendedores de discos) e, sobretudo, da distribui¢io dos discos fisicos
(DIAS, 2000; VICENTE, 2014). A partir dos anos 1990, esse movimen-
to se aprofunda, na medida em que os préprios artistas obtém acesso
aos meios de gravagdo sonora e assumem a responsabilidade por reali-
zar as primeiras etapas da producdo fonogréfica, gragas ao avango das
tecnologias digitais de gravacdo sonora, como softwares de gravagio
e processamento de som que operavam em computadores pessoais ¢
instrumentos digitais (samplers, sintetizadores, tecnologia MIDI, entre
outros).

A terceirizagdo da produgio fonogrifica ndo ameagava, contudo, a
estrutura de mercado, uma vez que os discos digitais ainda eram fisi-
cos (CD e DVD). Mantida deliberadamente anacronica, a distribuicdo
dos discos para pontos de revenda permitia a manuten¢io de relagdes
assimétricas de poder dentro da industria: pese a quantidade sempre
crescente de producio fonogrifica, que, a partir de entdo, encontrava-se
atomizada, somente as grandes distribuidoras (que pertenciam as gran-
des gravadoras) poderiam distribuir os discos em larga escala.

Quando um conjunto heterogéneo de tecnologias se conjugou — o
arquivo de dudio MP3, os reprodutores de arquivos digitais em computa-
dor, como o Winamp, e os programas de compartilhamento de arquivos
entre pares (peer to peer ou P2P) — abriu-se um canal imediato de es-
coamento para toda a produgio retida, gerando uma forga disjuntiva
incontroldvel pela inddstria fonografica (DE MARCHI, 2016, HERS-
CHMANN, 2010; WITT, 2015).

E decisivo notar que esse foi um acontecimento que se deu ao largo
das decisoes dos tradicionais atores da industria fonografica, sendo
conduzido por pequenas empresas da industria de informidtica ou star-
tups. Como discutiremos a seguir, a inddstria da microinformatica ¢é

informada por uma série de valores éticos fornecidos pela filosofia
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neoliberal radicalizada, o que constitui certa ideologia do Vale do Si-
licio (SCHRADIE, 2017). No que interessa ao artigo, sublinha-se que
os desenvolvedores de tais tecnologias carregam consigo a bandeira da
desintermediagdo das relagdes econdmicas via tecnologias digitais em
rede ndo como uma mera solucio para problemas técnicos da economia
real, mas, na verdade, como a realizagdo de uma sociedade capitalista
ideal. E o que Bill Gates (1995) rotulou de capitalismo sem forca de
atrito (frictionless capitalism), no qual:

A [internet] ampliard o mercado eletronico e fard dele o intermedidrio
universal e definitivo. Com frequéncia, as tnicas pessoas envolvidas
numa transacgdo serdo o comprador e o vendedor. [...] Informagdes sobre
vendedores e seus produtos e servicos estardo disponiveis para qualquer
computador conectado a estrada. Servidores distribuidos pelo mundo
aceitardo ofertas, as transformardo em transacdes, controlardo autentica-
cdo e garantia e se encarregardo de todos os outros aspectos do mercado,
inclusive a transferéncia de fundos. Isso nos conduzird a um novo mundo,
de um capitalismo com pouca forca de atrito e baixo custo administrativo,

no qual a informacio de mercado serd abundante e os custos de transa-
¢do, baixos. (GATES, 1995, p. 202)

Com a consolidacio dos servigos de streaming como principal ativi-
dade comercial da inddstria fonografica, porém, toda uma nova camada
de intermedidrios se estabeleceu no mercado de mdsica digital. Essa
nova estrutura de mercado tem gerado controvérsias e insatisfagdo entre
os artistas, uma vez que eles consideram que os valores que recebem dos
servigos de streaming pela distribuicdo de suas obras estd muito aquém
do que necessitam para viabilizar suas carreiras (DE. MARCHI, 2018).

E nessa conjuntura que um novo setor do mercado financeiro, a fin-
tech 3.06, apresenta uma nova promessa de realiza¢do de um capitalismo
sem forca de atrito. Através de tecnologias financeiras, como meios de pa-
gamento digital (PicPay, PayPal, Google Pay, entre outros), plataformas
de financiamento coletivo (crowdfunding), bancos digitais para artistas

6 O que se tem rotulado de fintech 3.0 engloba diversas plataformas digitais que oferecem ser-
vicos financeiros através da internet, desde empréstimos até criptomoedas (Cf. DEE MARCHI,

2021).
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(Noodle, entre outros) ou até mesmo criptomoedas (Bitcoin, Ethereum,
entre outras), ofereceu-se instrumentos que permitiriam prescindir dos
intermedidrios do mercado de misica, o que garantiria a viabilidade

econdmica aos artistas:

As plataformas podem proporcionar ao produtor musical independente
[...] acesso a recursos essenciais ¢ componentes chave de seu negécio:
financiamento, colabora¢io, gestdo, marketing, distribui¢cdo e¢ comuni-
cacdo direta com os fds. Ao englobar essas funcdes e outras affordances
que normalmente integram as cadeias de valor dos agentes tradicionais
da industria (gravadoras, distribuidores, promotores de discos, estagdes de
rddio, etc.), essas novas plataformas podem constituir uma alternativa via-
vel & conducdo auténoma e independente do artista em relagdo as suas
atividades criativas e de gestdo empresarial, bem como uma relagao mais

direta e bem-sucedida entre ele e o consumidor de sua musica. (BER-
NARDO, 2015, p. 341-2, traducdo nossa)

O NFT aparece como a vanguarda desse movimento. Ao contrdrio
das outras tecnologias financeiras disponiveis, trata-se da possibilidade
de produzir uma obra digital tinica, a qual pode se tornar propriedade de
individuos. Essa caracteristica permitiria reformular toda a concepgio
de carreira na era digital, uma vez que rompe com a légica da economia
do acesso, restaurando valor as obras individualmente. E por isso que o
uso do NFT ¢ entendido como revoluciondrio no mercado de artes.

Ideologia como tecnologia: anarcocapitalismo e a
fintech 3.0

Essa percepcdo do NFT como revoluciondrio ndo ¢é acaso. A concepgio
e o modus operandi do NF'T, assim como de toda a nova geracdo de
tecnologias financeiras que caracterizam a fintech 3.0, sdo tributdrias de
um conjunto de ideais especificos, a saber, as derivagdes mais radicais
do neoliberalismo.

Autores como Richard Barbrook e Andy Cameron (1996) ou Fred
Turner (1999) explicaram detalhadamente como a formacio do com-
plexo industrial de tecnologias digitais, conhecido como Vale do Silicio,
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nos Estados Unidos, foi permeada por um conjunto heterogéneo de
ideias morais e filosofias politicas. Por circunstincias histéricas singula-
res, o Vale do Silicio se encontra, ideologicamente, na convergéncia (1)
da contracultura hippie, (2) da pesquisa cientifica avancada dos campi
universitdrios e (3) do complexo militar envolvido na construcio de tec-
nologias para a guerra fria. Por mais contraintuitivo que possa parecer,
valores tdo distintos, como comunitarismo, misticismo, cultura lisérgi-
ca, boemia, antiestatismo, anticomunismo e neoliberalismo, puderam
se conjugar, formando hibridos dificilmente localizdveis 4 esquerda ou
a direita do espectro politico tradicional. Disso, resulta a ideologia do
Vale do Silicio (SCHRADIE, 2017), que pode ser caracterizada como:
(1) liberal nos costumes (critica a burocratizacdo da vida cotidiana,
uso recreativo de drogas, simpatia a certo retorno a vida comunitdria),
(2) ultraliberal na economia (defesa do individualismo possessivo, em-
preendedorismo e meritocracia) e (3) conservadora na politica (forte
rechaco ao principio de justica social e as politicas sociais).

Entre as franjas mais radicais do neoliberalismo que informam os
atores do Vale do Silicio, destaca-se o anarcocapitalismo (MORRIS,
2008). Trata-se de uma filosofia politica de acordo com a qual o indivi-
duo possui direitos naturais, baseando sua liberdade no controle sobre
a natureza (individualismo possesivo). A sociedade emerge a partir da
reunido de individuos autointeressados. O Estado emerge da necessida-
de de seguranca dos grupos, mas se coloca como uma entidade artificial
que ameaga os direitos naturais dos individuos. Em decorréncia des-
sa concepgdo, os anarcocapitalistas se engajam em uma luta politica
contra o Estado (o que justificaria sua apropriagio do conceito de anar-
quismo), em favor de uma vida social baseada nas relagdes econdmicas
entre individuos e suas comunidades.

A jungdo entre anarcocapitalismo e cultura digital se concretiza em
certos movimentos politicos como o cypherpunk. Trata-se de um grupo
de ativistas digitais que utiliza a criptografia (cypher) como instrumento
de luta politica contra o poder estatal (ASSANGE et al., 2013). Esse
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movimento tem um papel decisivo no desenvolvimento de tecnologias
financeiras que acabaram por criar a fintech 3.0.

O produto mais conhecido de seus esforcos sdo as criptomoedas, no-
tadamente a Bitcoin. As criptomoedas foram desenvolvidas para serem
uma tecnologia para operagoes financeiras que funciona em um sistema
P2P, totalmente descentralizado. Com efeito, é a prépria comunidade
de usudrios que garante a confiabilidade nas transacdes com a cripto-
moeda e, logo, a confianga nesse sistema financeiro alternativo. Com
isso, segue o argumento de seus desenvolvedores, a criptomoeda con-
segue prescindir de qualquer instituicdo politica para a atividade das
relagdes econdmicas (como um banco central ou um ministério da eco-
nomia). O que lhe permite realizar tal facanha é a blockchain, que nio
apenas registra através de criptografia as transacoes com a criptomoeda
como também retira de circulagio as moedas utilizadas (impedindo o
problema do gasto duplo). Dessa forma, ¢ a tecnologia que controla a
liquidez do mercado automaticamente, sem a necessidade da interven-
¢do de qualquer politica.

Note-se, portanto, que essa tecnologia opera como uma autoridade
reguladora da esfera da politica (como se fosse um ministério da eco-
nomia e um banco central a um sé tempo), ao estipular uma politica
ccondmica (deflaciondria) e controlar a liquidez do mercado. E nesse
ponto que a desintermediacdo revela o cardter ideolégico da blockchain:
independentemente da sua efetividade, a blockchain é uma tecnologia
desenvolvida cujo objetivo ¢é substituir toda institui¢do politica por um
sistema autorregulado pela comunidade de usudrios da criptomoeda. E
fundamental ter em conta, portanto, que:

Nio se trata de produzir apenas ou centralmente novos aparelhos ou
dispositivos de governanga |[...] mas de transformar radicalmente a rea-
lidade social em nome de um ideal normativo de liberdade (negativa,
individual), numa postura que se pensa e se pretende realizar como an-
tiestablishment, como “revoluciondria”. (PARANA, 2020, p. 82)

Produto derivado da blockchain, também o NTF promete seguir
a via dita revoluciondria. Trata-se de um produto digital que conteria
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em si todas as qualidades técnicas para dar total autonomia ao artista, o
que significaria “derrubar intermedidrios, oxigenar mercados culturais
e criar um mundo da arte mais justo, liberto do trifico de influéncia
curatorial” (MENOTTT, 2021). Mais do que a promessa de um retorno
financeiro alto e imediato, o NF'T' anuncia um mundo novo (anarcoca-

pitalista) para o mercado de artes.

0 admiravel mundo novo do NFT

O NFT é uma aplicagio derivada da blockchain Ethereum, que permi-
te a criagdo de uma chave eletronica criptografica usada de forma tnica.
Cria-se um certificado digital que s6 pode ser manuseado individual-
mente, o que gera uma forma de direito negativo digital, ou seja, uma
forma de propriedade digital. Isso abre a possibilidade para que se possa
especular com seu valor no mercado de artes.

Durante o ano de 2021, a critica musical celebrou o NF'T, tomando-o
como um divisor de dguas na industria fonografica (CAPALBO, 2021;
COLINS, 2021; ELLIOT, 2021; HISSONG, 2021; NEWTON, 2021;
WANG, 2021; WESTENBERG, 2021). Tais vantagens podem ser
sintetizadas como:

a. Desintermediagao: possibilidade de negociagio direta entre artistas

e compradores, prescindindo de editoras, gravadoras ou servigos
de streaming.

b. Descentralizagdo: a compra ¢ venda de NFTs independem da
plataforma que as negocia; é regida pela descentralizagio cara a
blockchain.

c. Transparéncia: as transagdes e autenticidade sdo validadas pela
blockchain.

d. Seguranga: a blockchain é invioldvel, ja que baseada em um siste-
ma multiplo de valida¢do em rede.

e. Ganho progressivo de royalties: o artista pode estipular uma por-
centagem de ganho a cada venda do produto, o que lhe garante

uma comissdo vitalicia a cada transacio.
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f. Diversidade: um grande ntimero de bens pode ser negociado —
musicas, videos e imagens.
g. Recompensas financeiras: o proprietdrio do ativo é incentivado a

promové-lo, pois lucrard com sua valorizagio.

Observando-se as descrigdes, nota-se que o NFT ndo é apenas um
produto digital, mas uma tecnologia que incentiva automaticamente
(através do que se chama de smartcontract) os produtores do contetido a
pensarem sua obra como um ativo que deve ser valorizado ao longo do
tempo. A blockchain promete fazer por si s6 a administragdo da obra ao
longo do tempo.

Assim, ndo surpreende que o discurso dessas reportagens opusesse
gravadoras e os servigos de streaming ao NFT: de um lado os interme-
didrios que centralizavam as atividades econdmicas de modo pouco
transparente e lesivo aos criadores de contetidos, de outro os agentes
da descentralizacdo e da transparéncia das relagdes de mercado, que
permitem a total liberdade de agdo (econdomica) dos artistas. “Descen-
tralizagdo significa que muitas pessoas sdo responsdveis por prover os
servi¢os nos quais nés confiamos, ao invés de um ditador”, afirma Eric
Elliott (2021, online), criador da plataforma de venda de merchandising
digital Greenruhm. As poucas investigagdes académicas sobre o tema
ndo fizeram mais do que replicar essa polarizagio (RAUMAN, 2021;
SENKARDES, 2021).

Até agora, pouco se falou dos marketplaces de NF'Ts, que parecem
somente viabilizar e otimizar a conexdo direta entre artistas e fis. Sua
suposta invisibilidade se justifica pela interven¢do apenas dos algorit-
mos na negociac¢do: ao fim e ao cabo, elas ndo estabelecem qualquer
estrutura de mercado (ou seja, ndo geram relagdes de dominacio dentro
do mercado). Cria-se dessa forma uma falsa dicotomia entre a gestio
humana e a gestdo algoritmica em que a segunda ¢ privilegiada por sua
suposta eficdcia e desinteresse. Muito ilustrativa, nesse sentido, é a ma-
neira como a YellowHeart (yh.io), um marketplace com base na venda
de ingressos, apresenta seus objetivos:
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eliminar o scalping (venda de ingressos a pregos abusivos) e os maus ele-
mentos no negécio de ingressos ao dar novamente aos artistas o controle

da maneira como seus tickets sdo distribuidos e comercializados. Fssa pla-
taforma é feita POR ARTISTAS, PARA FANS. (YELLOWHEART, 2022,
online, tradugio nossa, énfase no original )

Nio obstante, tais plataformas possuem algoritmos que determinam
como, para quem, quando e quais as informagdes serdo mostradas para
os compradores. Sua Inteligéncia Artificial é decisiva para a desinterme-
diagdo do mercado. A partir do dlibi tecnoldgico, estabelecem-se novas

relagdes de poder que se pretendem invisiveis.

Fas: a carreira musical como leilao

A despeito de toda a narrativa high-tech, o NF'T tem como protagonista
o elemento humano: o fa. O fa é um tipo de consumidor singular, pois
representa o modelo tipico ideal do consumidor ativo. Nos estudos de
midia, o cardter ativo dos fis emerge, nos anos 1980, como forma de
criticar uma suposta passividade imputada ao consumo massivo. Nas
tltimas duas décadas, a nogdo se popularizou ainda mais por entusiastas
do consumo participativo acionado pelas redes digitais. Mas na era do
blockchain, o fa ndo é s6 quem se organiza em comunidades de gosto e
afirma sua identidade através do consumo participativo: ele é sobretudo
um investidor.

A possibilidade de investir em artistas através da compra de bens e
experiéncias exclusivas ndo é uma novidade: bonecos, broches, discos
com edi¢do limitada e eventos, em que ¢é possivel ter contato direto com
o artista, sdo exemplos conhecidos. No entanto, o que se tem agora ¢é o
incentivo a converter esses bens que circulavam entre fis em um ele-
mento mesmo de financeirizagdo da carreira do préprio artista. Isso é
possivel porque o NF'T" tem a capacidade de fazer com que o artista re-
ceba uma porcentagem a cada revenda, através de contratos inteligentes
(smartcontracts). Ainda que isso crie uma fonte de renda vitalicia que
vai direto para o artista, faz dele dependente de eventuais revendas de
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sua obra, cujos precos e possibilidade de concretizagio sdo totalmente
incertos.

O NFT também abre ao fi a possibilidade de comprar fatias de direi-
tos autorais e, dessa forma, “adquirir um pedago das criagdes” (WANG,
2021, online, tradu¢io nossa). Essa possibilidade ¢ vista com entusiasmo
por investidor em criptomoedas como Fred Ehrsam que acredita que
a propriedade dos bens faz dos fis os “evangelistas” do NFT, ou seja,
seus grandes divulgadores, jd que interessados no sucesso econémico do
empreendimento que os beneficiaria diretamente (NEWTON, 2021).
Nesse sentido, o engajamento do fa se torna monetizavel.

Assim, o NF'T abre a possibilidade de inserir o musico dentro de uma
cultura de celebridades em que qualquer aspecto de sua vida torna-se
uma experiéncia que pode ser vendida a preco fixo ou leiloada. Isso
envolve desde o acesso a camarotes VIP e eventos exclusivos, como fez
o Kings of Leon, passando pela participagio mesma no processo de pro-
ducdo musical de uma de suas faixas (tal como fez o produtor musical
Justin Blau). Mas as possibilidades vao além. O advogado Max Dilendorf
chega a sugerir a possibilidade de se vender um NFT que daria a seu
portador, ou portadores, a possibilidade de acompanhar os batimentos
de coragdo de uma celebridade monitorados por um sistema eletrénico
(BRADSHAW, 2021).

De um lado, temos um mercado elitizado de itens e experiéncias
exclusivas que tende a beneficiar artistas estabelecidos, sendo dirigido a
fas, em busca de exclusividade, e investidores, que visam a especulagio:
¢ o caso do dlbum de Snoop Dogg, Bacc on Death Row. Composto por
17 faixas, cada qual vendida como um NFT a 5 mil délares, dd ao por-
tador da cole¢do completa o acesso a joias, shows e festas particulares,
“possivelmente um churrasco na casa de Snoop”. O que se ganha, se-
gundo o site da gravadora Gala Music, ¢ “a filiacdo vitalicia a um clube
de elite” (GALA MUSIC, 2022, online, traducdo nossa). De outro lado,
incentiva-se o artista iniciante a converter sua carreira em uma cole¢io
de NF'Ts e apostar em sua valorizacdo. Nessa chave, surge a plataforma

Greenruhm, cuja proposta é criar uma comunidade em que todas as
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postagens dos artistas — imagens, videos, musicas, avatares, moda digital
e ingressos para shows — possam ser convertidas em merchandising digi-
tal e vendida para uma comunidade de fis.

Se a venda de merchandising ndo constitui novidade, o que é novo é
a pressdo por transformar todo o tipo de objeto ou experiéncia em um
objeto coleciondvel e, principalmente, fazer desse elemento extrema-
mente fragil e volatil o pilar das carreiras musicais. A gestdo da carreira,
portanto, nio estd mais a cargo de uma gravadora, mas deve ser fragmen-
tada em uma série de NFTs que permitem fazer do fa investidor um
mecenas: quanto mais estiver disposto a dar, maior ¢ a sua possibilidade
de tomar parte na carreira de seu idolo. Ainda que quem decida os para-
metros do acordo seja, em tltima medida, o artista, em um cendrio de
remuneragdes inconstantes é dificil acreditar que ¢ a liberdade, e nio a
necessidade, que rege as tomadas de decisdo. Assim, o que se tem aqui
¢ uma transferéncia e pulverizagdo de controle, da gravadora e de seus
funciondrios, para a comunidade de fas-investidores-acionistas que em
tltima medida teriam cada vez mais participagdo e dominio nas toma-
das de decisio.

A carreira do artista ¢ tratada como uma empresa de capital aberto,
como as agdes ofertadas em uma bolsa de valores. Dessa bolsa, fazem
parte tantos outros artistas que concorrem entre si na valoriza¢io de
seus ativos, 0 que pressupde a captura por investidores ou a conversio de
fas em investidores. Isso cria tal sinergia entre o mundo artistico e o das
finangas, o que distingue o NF'T' de outras tecnologias financeiras, como
o financiamento coletivo ou as préprias criptomoedas, por exemplo. No
entanto, termos como sinergia, conexdo ou empoderamento acabam
por mistificar a dimensdo instivel e precdria, bem como os interesses
econdmicos ¢ especulativos que fazem parte da mecanica mesma de
funcionamento do NF'T.
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Consideracoes Finais

Conforme se sustentou ao longo do artigo, o uso do NFT nio se resume
a um novo instrumento financeiro da economia de musica. Na verdade,
sua utilizagdo implica a transformacio das relagdes entre os atores desse
mercado. Os criadores de contetido sdo instados a conceber suas obras e
carreiras individuais como ativos financeiros que podem ser incessante-
mente valorizados e desvalorizados no mercado, ou seja, sendo objetos
de especulacgdo financeira. Sua contrapartida exige um engajamento
continuo e interessado do publico, os fis, que passam a conceber os ati-
vos dos artistas como produtos financeiros que lhes podem gerar renda.
Isso significa afirmar que o consumo de mdsica ¢é financeirizado.

Essa financeirizagdo é um sintoma de alguma nova configuragdo da
inddstria da mdusica radicalmente distinta daquela da economia indus-
trial dos discos fisicos, em que os papéis entre capitalistas, trabalhadores
e consumidores eram razoavelmente distinguiveis. Com a metaestabili-
dade concedida pelos servicos de streaming a industria fonografica na era
digital, comeca-se a entrever um novo arranjo produtivo e econdémico
que permite as plataformas digitais manejar uma produgdo musical ato-
mizada. Atualmente, ndo apenas os musicos produzem por si préprios
(com seus investimentos) sua musica; a eles também é demandado que
a comercializem para viabilizar suas carreiras. As consequéncias desse
movimento ainda devem ser acompanhadas no futuro. Nio obstante,
estd evidente que ele constitui uma nova fase da industria da musica, o

momento pés-streaming.
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