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Cinema negro brasileiro: identidade como lugar de
invencao de novas comunidades

Black Brazilian Film: identity and the invention of
new communities

Natasha Roberta dos Santos Rodrigues
Gilberto Alexandre Sobrinho

Resumo: O cinema negro brasileiro cresce significativamente no século XXI,
se expressa de modo plural e compreende internamente distintas disputas por
visibilidade e reconhecimento. A criagdo de imagens em movimento apoiadas
no discurso da identidade racial concebe representagoes que avangam os limites
das fronteiras nacionais e imaginam novas comunidades. A partir dos estudos
de Stuart Hall e da andlise filmica dos curtas Liberdade (2018, de Pedro Nishi
e Vinicius Silva) e Aurora (2018, de Everlane Moraes), este artigo se propde a
reconhecer a fabulagdo e o uso da identidade como pares no projeto politico de
autoafirmagdo e reinvengdo de si no fazer cinematogrdfico.

Palavras- chave: cinema; identidade; fabulagao; cinema negro; cinema brasileiro

Abstract: Black Brazilian Film has grown significantly in the 21st century,
expressing itself in a plural way and internally comprising distinct disputes over
visibility and recognition. The creation of moving images based on the discourse
of racial identity produces representations that go beyond national borders and
imagine new communities. Based on the studies of Stuart Hall and the film anal-
ysis of the short films Liberdade (2018, Pedro Nishi and Vinicius Silva) e Aurora
(2018, Everlane Moraes), this article sets out to recognize the fabulation and the
use of identity as a pair in the political project of self-affirmation and reinventions
of the self in filmmaking.
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Introducao

A composi¢io étnico-racial de agentes do cinema brasileiro se transfor-
mou nas tltimas décadas. Embora pesquisas apontem que este mercado
ainda se compde majoritariamente de homens brancos', sujeitos sociais
historicamente marginalizados disputam papéis de lideranga na cons-
tru¢do de narrativas. Amparado por politicas puiblicas no campo da
cultura e da educacio, o cinema negro brasileiro se constitui, no século
XXI, do ativismo social, da pritica cinematogréfica de pessoas negras
em diferentes fungdes e da reflexdo conceitual. Organizado por e des-
envolvido a partir de debates e reposicionamentos internos, o cinema
negro contemporineo se configura em um movimento cultural vivo,
do qual os e as agentes ocupam e enfrentam distintos espacos da cadeia:
realizagdo, pesquisa, formacio, curadoria, critica, difusio, entre outros.

Embora o discurso identitdrio na pratica artistica se arrisque ao essen-
cialismo, os estudos de Stuart Hall permitem observar que a identidade,
utilizada de maneira estratégica, centraliza a agéncia de sujeitos his-
toricamente marginalizados e, principalmente, reconhece seu cardter
narrativo e ficcional. A posi¢do de apego tempordrio a qual se refere o
processo de identificagio compreende igualmente a decodificagio de
lacunas e apagamentos e a apropriagdo criativa dessas brechas na histé-
ria oficial, o que permite conceber a identidade como lugar de invengdo
de si e de expressdo plural. Para alcancar tal feito, o exercicio da fabu-
lacdo se torna ferramenta fundamental e inevitdvel no cinema.

Na miscelania do documental com o ficcional, a resisténcia ao ra-
cismo ¢ a pluralidade de existéncias negras convertem-se em suturas
tempordrias que superam identidades nacionais e projetam novos lagos
comunitérios. Da reelaboragio de antigas fibulas em imagens singulares,
curtas-metragens como Aurora (2018, de Everlane Moraes) e Liberdade
(2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva) articulam, por meio da fabu-
lagdo de elementos da identidade racial, memorias e comunidades que
1 O boletim publicado pelo GEEMA em 2017 — Raga e género no cinema brasileiro: 1970

- 2016 — aponta que, dos longas-metragens de grande priblico lancados entre 1970 e 2016,

85% foram dirigidos por homens brancos, enquanto 71% dos roteiros sio assinados por pessoas
pertencentes a esse grupo étnico-racial.
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418 CINEMA NEGRO BRASILEIRO

superam a experiéncia afro-brasileira e encaminham essas questdes para
uma nova ordem global. Explorando questdes raciais por meio da lin-
guagem, este cinema negro contemporaneo se torna vanguarda artistica,

politica e conceitual.

0 cinema negro no século XXI

A entrada do século XXI apresenta transformag¢des fundamentais para
as pessoas negras no audiovisual. O Manifesto do Dogma Feijoada?, em
2000, e o Manifesto do Recife’, em 2001, configuram as primeiras rei-
vindicagdes ptblicas de autores e autoras negras do cinema nacional.
Eissas agdes sdo resultado, em primeiro lugar, da luta histérica de pessoas
negras por novas representacoes e estio ancoradas nos efeitos de politi-
cas publicas do final do século passado, a saber, a Lei Rouanet, de 1991,
e a Lei do Audiovisual, de 1993. A criagio da Secretaria do Audiovisual
(SAv - 1993) e a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine - 2001), respon-
sdveis pela emissdo de editais afirmativos* para o audiovisual (LIMA,
2022), ampara o aumento de pessoas negras no campo a partir dos anos
2000. Além disso, a publicacdo do pesquisador Noel dos Santos Car-
valho (2005), Esbo¢o para uma histéria do negro no cinema brasileiro,
insere a contribui¢io de diferentes pessoas negras ao cinema nacional
e apresenta o cinema negro enquanto objeto de interesse analitico e
cientifico, ampliando o potencial reflexivo desse campo.

Ainda na primeira década deste século, novos caminhos se abrem ao
cinema negro, com a contribui¢do do cineasta Z6zimo Bulbul. Com
uma carreira que se inicia como ator, na década de 1960, Zézimo é

reconhecido como o primeiro protagonista negro de uma telenovela

2 Manifesto lido pelo diretor Jeferson De no 11° Festival Internacional de Curtas Metragens de
Sao Paulo e idealizado pelo Dogma Feijoada, grupo de cineastas negros e negras em Sdo Pau-
lo: Ari Candido, Jeferson De, Lilian Sold Santiago, Daniel Santiago, Rogerio de Moura, Noel
Carvalho, Luiz Paulo Lima ¢ Billy Castilho.

3 Manifesto assinado pelos artistas Joel Zito Aratjo, Thalma de Freitas, Antonio Pompéo, Milton
Gongalves, Ruth de Souza, Luiz Antonio Pillar, Zézimo Bulbul, Maria Ceica, Antonio Pitan-
ga, Mauricio Gongalves e Norton Nascimento, lido durante a 5* edi¢do do Festival de Cinema
do Recife.

4 Sao eles o Curta Afirmativo de 2012 e de 2014, o Longa Afirmativo de 2015 e o Documentdrio
Afro-Indigena do ano de 2018 (Lima, 2022).
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brasileira (Vidas em Conflito, 1969, escrita por Teixeira Filho e dirigida
por Henrique Martins), além de importantes atuagdes em filmes con-
sagrados, como Cinco Vezes Favela (1962, de Leon Hirzman), Ganga
Zumba (1963, de Carlos Diegues), Terra em Transe (1967, de Glauber
Roucha), Compasso de Espera (1970, de Antunes Filho), entre outros.
Seu primeiro trabalho como diretor, o curta-metragem Alma no Olho
(1974), representa seu incomodo com os papéis reservados as pessoas

negras no cinema, insatisfagio que pauta sua produgio subsequente’.

Seu maior desvio geracional foi o de enveredar para autoria de filme,
uma opcdo inédita, quase proibida para um negro da sua origem social.
Fez poucos filmes, mas abriu uma perspectiva nova na tematizagio da
questdo racial. A primeira novidade foi evitar o nacionalismo de esquerda
corrente nos filmes da geragio do cinema novo. Neste o negro é quase
sempre uma alegoria da nacdo como o povo, o campongs, o favelado, o
bandido social, etc. A segunda foi experimentar e inventar novas formas
de representagio do negro e sua histéria tem correspondéncia com o que
muitos artistas negros no mundo todo estavam produzindo (CARVALHO,
2012, p. 20).

Comprometido com as reivindica¢des dos movimentos sociais, o tra-
balho do cineasta possui forte vinculo com a afirmagédo da identidade
racial. O cardter ativista da atuacdo de Bulbul se materializa na fun-
dacdo, em 2007, do Centro Afro Carioca de Cinema, no Rio de Janeiro,
cujo objetivo visa promover formacdes, debates e eventos em audiovi-
sual voltado para pessoas negras e realizar anualmente o Encontro de
Cinema Negro, até o presente momento, o maior festival no Brasil sobre
o tema.

A tese defendida por Souza (2013) posiciona o nascimento do cine-
ma negro brasileiro pelas mios do ativismo social. A autora contribui
substancialmente na medida em que insere e visibiliza a participa¢do
de cineastas negras na formacio desse cinema negro e propde a inves-

tigacdio de um “cinema negro no feminino” (p. 84). Interessada em

5 Aniceto Dia de Alforria (1981); Aboli¢do (1988); Samba no Trem (2000-2001); Pequena Africa
(2002); Republica Tiradentes (2004-2005); Zona Carioca do Porto (2006); Referéncias (2006);
Renascimento Africano (2010).
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consolidar este cinema negro feminino proposto por Souza, Oliveira
(2016) compreende o cinema negro enquanto “projeto em construgio”,
que objetiva atingir o direito bdsico a autorrepresentacio, e se esforga
na construcio de uma trajetéria para essa producdo que centraliza o
trabalho de mulheres negras. Oriundas de diferentes regides do pais
e atuando principalmente na producio de curtas-metragens, as novas
geracoes desse cinema se compde, segundo Oliveira, majoritariamente
por mulheres.

Além dos editais afirmativos para producio de filmes, é possivel iden-
tificar a influéncia da Lei de Cotas®, que, em resposta as demandas dos
movimentos negros, ofereceu a ampliagdo do estudo superior a pessoas
negras. Para Oliveira e Cohen (2020), a geragdo que emerge a partir dos
anos 2010 assume o legado deixado por Zézimo Bulbul e o expande a
fronteiras mais amplas, o que permite reconhecer o cinema negro como

um movimento consolidado.

Assim que para entender o protagonismo feminino no cinema negro no
cendrio brasileiro é preciso abrir o escopo da interpretagdo para englobar
alguns acontecimentos da histéria recente do pais, como por exemplo, a
ampliacdo do acesso a universidade e a cursos de formagdo/capacita¢io
ocorrida (como, por exemplo, agdes em Pontos e¢ Pontdes de Cultura),

nos ultimos 15 anos em decorréncia de politicas globais de educagio
(OLIVEIRA, 2017, p. 23).

Ao observar a atuacdo de cineastas negras na realizagio de docu-
mentdrios, AUTOR (ano) afirma que essa participacdo criativa tem
radicalizado a representacdo de pessoas negras no cinema brasileiro,
contudo essa contribuicdo se vé comumente invisibilizada. O afasta-
mento de realizadoras negras dos longas-metragens de fic¢do de grande
publico se configura na estratégia de ocupagio e reconhecimento da vas-
ta e diversa producido de mulheres negras (FERREIRA; SOUZA, 2017),

presentes, particularmente, no campo dos curtas e dos documentdrios.
6 Declara que “as instituigdes federais de educacio superior (...) reservardo, em cada concurso
seletivo para ingresso nos cursos de graduagdo, por curso e turno, no minimo 50% (cinquenta

por cento) de suas vagas para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio
em escolas publicas” (BRASIL, 2012).
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Com curadoria de Paulo Ricardo Gongalves de Almeida e Kénia Frei-
tas, ocorrida na Caixa Cultural (Brasilia, em 2017, e Rio de Janeiro, em
2018), a mostra Diretoras Negras no Cinema Brasileiro’, evidencia esse
recorte. A mostra revela a efervescéncia de uma nova geracao de cineas-
tas negras, exibindo quarenta e seis filmes, dos quais apenas duas obras
sdo longas-metragens.

Atividades de curadoria e critica cinematografica se configuram igual-
mente em territérios de disputa na cadeia. Em 2015, a Caixa Cultural
de Brasilia, recebe, sob a curadoria de Kénia Freitas, a mostra Afrofutu-
rismo: Cinema e Miisica em uma Didspora Intergaldctica®, com vinte e
um filmes e um catdlogo com textos sobre o assunto. No mesmo campo,
como curador da mostra especial Cinema Negro: Capitulos de uma His-
toria Fragmentada, realizada no 20° Festival Internacional de Curtas de
Belo Horizonte’, o critico Heitor Augusto apresenta vinte e cinco curtas
de cineastas negros e negras, realizados entre 1973 e 2018, para compor
uma drvore genealdgica do cinema negro brasileiro.

No que tange a difusdo, cresce o nimero de festivais e mostras afir-
mativas pelo pais, tal como a EGBE - Mostra de Cinema Negro de
Sergipe, em Aracaju (SE). Com exibigdes na capital e no interior do
estado, a EGBE desloca a concepgio de cinema negro contemporaneo
do eixo sudestino, centralizando a experiéncia nordestina de identida-
de racial. E vdlido mencionar também a iniciativa cineclubista carioca
do cineasta Clementino Junior, o Cineclube Atlantico Negro (CAN),
criado em 2008, que objetiva visibilizar e debater obras de realizadores
negros e realizadoras negras. Fundada em 2016, hd ainda a Associagdo
dos Profissionais do Audiovisual Negro (APAN), promovendo festivais,
formacoes e discussdes e exercendo significativo papel na defesa dos di-
reitos dessas e desses profissionais em propostas de leis e editais para o

audiovisual. Finalmente, a Socine — Sociedade Brasileira de Estudos de

7 Disponivel em: https://issuu.com/tj70/docs/catalogo_cinema_diretorasnegrasnoci. Acesso em:
jul.2024.

8 Disponivel em: https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7965556/mod_resource/content/0/
Afrofuturismo_catalogo.pdf. Acesso em: jul. 2024.

9 Disponivel em: https://www.festcurtasbh.com/catalogos. Acesso em: jul. 2024.
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Cinema e Audiovisual, aprovou a existéncia de um Semindrio Temd-
tico sobre cinema negro em trés condugdes consecutivas'’, tornando,
assim, um espago académico qualificado de apresentacoes de pesquisas
académicas brasileiras, no maior congresso do campo do cinema e do
audiovisual do pafs.

Para além das a¢des mencionadas, destaca-se a amplitude deste mo-
vimento cultural no que tange a inclusio e reconhecimento do trabalho
de pessoas LGBTOIAPN+ negras no cinema. Organizadas em grupos
comunitdrios, académicos ou politicos, essas pessoas abandonam o
papel de mero objeto filmado e se tornam sujeitos da cAmera, centrali-
zando suas narrativas, suas memorias e seus corpos (AUTOR, ano). As
iniciativas apresentadas representam intencoes de reconhecimento da
pluralidade latente do cinema negro brasileiro e, principalmente, das
distintas dire¢des para as quais as produgdes e disputas apontam. Consti-
tuido de coletivos de pensamento (CARVALHO, 2020), o cinema negro
abarca origens e trajetorias particulares. Com disputas externas e inter-
nas, marcos, referéncias, tensionamentos conceituais, mitos fundadores
e, finalmente, inovagdes artisticas, identifica-se um campo cinemato-
grifico cuja afirmacio identitdria faz dele um dos movimentos culturais

mais pertinentes e inovadores do cinema brasileiro contemporaneo.

Cinema, identidade e fabulacao

A composi¢do de um cinema negro levanta discussoes acerca da propo-
sicdo de préticas artisticas vinculadas ao discurso identitdrio. Acusado
muitas vezes de essencializar a concep¢ido de negro, esse movimento
cultural, bem como outros de cunho semelhante, tem seu valor criati-
vo reduzido em nome das questdes politicas as quais se atrela, a saber,
o combate ao racismo e o protagonismo de pessoas negras nos papéis
10 021-2022 “Cinemas negros: estéticas, narrativas ¢ politicas audiovisuais na Africa ¢ nas afro-
didsporas”, coordenado por Janaina Oliveira, Gilberto Alexandre Sobrinho e ]uscie:le Oliveira;
2023-2024 - “Cinemas negros: estéticas, narrativas e politicas audiovisuais na Africa e nas
afrodidsporas”, coordenado por Janaina Oliveira, Kenia Freitas e Morgana Gama. 2018-2019
— “Cinema Negro africano e diaspérico - Narrativas e representagdes”; 2021-2022 “Cinemas

negros: estéticas, narrativas e politicas audiovisuais na Africa e nas afrodidsporas”; 2023-2024 —
“Cinemas negros: estéticas, narrativas e politicas audiovisuais na Africa e nas afrodidsporas”.
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de decisdo. Contudo, o interesse pelo desenho da identidade no cine-
ma brasileiro ndo é antigo e, nesse momento, se expressa em dire¢do
a pluralidade das existéncias étnico-raciais. Da identidade nacional as
identidades pés-globalizagio, seu cardter contingente e discursivo com-
preende a decomposi¢do e recomposi¢do de signos na cultura, bem
como a abertura a invencdo e fabulacio.

Principal fonte de reconhecimento dos sujeitos — ¢ de homoge-
neizacdo de diferencas internas —, a cultura nacional, em reflexo a
globalizagio, comega a ser compreendida como “estrutura de poder cul-
tural” (HALL, 2006, p. 59) que tem dominio sobre os meios discursivos.
Contrdrio a uma ideia fixada e permanente, a identidade se torna, nes-
tes termos, reflexiva e contingente; a multiplicidade de representacdes
resulta na inferéncia de uma agéncia no processo de identificagdo as
interpelagdes, uma postura ativa e politica, enfim, por parte dos sujeitos.
Entretanto, o autor indica que o termo deve ser visto enquanto ferra-
menta de percepgdo ao processo de identificacdo as praticas discursivas.
Interpelada em distintas dire¢des e de conexdo transitéria, a identida-
de, a partir dessa aproximagcio reflexiva, se concebe “como construgio,
como um processo nunca contemplado” (HALL, 1996, p. 106).

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto
de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
“interpelar”, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos luga-
res como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividades, que nos constroem como sujeitos
aos quais se pode “falar”. As identidades sdo, pois, pontos de apego tempo-
rdrio s posi¢des-de-sujeito que as préticas discursivas constroem para nés
(Hall, 1995). Elas sdo o resultado de uma bem-sucedida articula¢io ou
“fixagdo” do sujeito ao fluxo do discurso (...) (p. 111-112).

Distante de evocar origens comuns ou tradigdes estabelecidas, apelar
a identidade implica em ressaltar as rela¢oes de poder na cultura, com-
preender as apropria¢des das memdrias e suas edi¢des e de distinguir as
lacunas e apagamentos da histéria oficial. Logo, afirmar a identidade

racial ndo se trata de questionar “‘quem ndés somos’ ou ‘de onde nés
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viemos””, mas sim de indagar a cultura sobre “como nés temos sido
representados’ e ‘como essa representagdo afeta a forma como nés po-
demos representar a nés préprios” (p. 108). Novamente, a agéncia do
sujeito se centraliza e o posiciona como autor de suas préprias conexdes
discursivas, injetando as lacunas do imagindrio nacional, seus desejos e

projetos.

Elas [as identidades] surgem da narrativizacdo do eu, mas a natureza ne-
cessariamente ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua
eficdcia discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacdo de perten-
cimento, ou seja, a “suturagdo a histéria” por meio da qual as identidades
surgem, esteja, em parte, no imagindrio (assim como no simbdlico) e,
portanto, sempre, em parte, construida na fantasia ou, a0 menos, no inte-

rior de um campo fantasmatico (HALL, 1996, p. 108-109).

Nota-se, portanto, que a identidade se configura num lugar de
criacdo, de articulacdo entre a memoéria e sua edi¢do. A narratividade
e o cardter ficcional constituem a identidade dos sujeitos e o alcangam
ndo somente enquanto interpelados, todavia, os encontra igualmente
como narradores de si, pois “é somente pelo modo no qual represen-
tamos e imaginamos a nés mesmos que chegamos a saber como nos
constituimos e quem somos” (HALL, 2003, p. 346). Neste sentido, além
da demanda dos movimentos sociais por novas representagdes e visibili-
dades, a afirmacdo identitdria na produg¢do cinematogrifica se configura
no ato politico de poder contar histérias e narrar a si e ao mundo: o
direito a autorrepresentagio.

Compromissado em visibilizar modos de existéncia e combater pre-
conceitos, o cinema negro compreende, assim, tensionamentos internos
no que tange a articulacdo entre temdticas, representagdes negras e o
poder da livre criagdo (BARROS; FREITAS, 2018). Ao falar em cinema
negro, interessa saber “(...) quais sdo as negociagdes (im)possiveis/exis-
tentes entre a criagdo autoral autbnoma negra e os contextos politicos,
epistemoldgicos e ontolégicos racializados desta criacdo (...) [e] como as
expressividades criativas e reflexdes estéticas/narrativas sobre as obras ne-

gras modulam-se permanentemente uma pela outra” (FREITAS, 2018,
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p. 161). Desse modo, a criagdo de filmes no campo do cinema negro se
dedica a refletir as edi¢des sobre a meméria negra, a admitir seu papel de
narradora e inventora de si, de rearticular imagens e suturas, embaralhar
e anexar imaginagdo e desejo as lacunas narrativas da histéria oficial.

Ao contrdrio de representar universalmente uma cultura ou de in-
tegrar subjetividades, a fabulacdo responde “apenas a necessidade
estratégica de salvar da alienagdo uma cultura, para permitir o flores-
cimento de uma subjetividade, para arrancar do siléncio uma lingua”
(PELLEJERO, 2008, p. 73), isto é, retira da narrativa hegemoénica e
homogeneizadora a0 menos uma voz, que se expressa em “um exces-
so de possiveis” (p. 66). Nas mios desses e dessas agentes, a fabulagio
representa a dilatacdo e esfumagamento dos limites imagindrios de
subjetividades negras, de incorporacdo de formas especificas de vida,
ndo condicionadas aos esteredtipos. Na medida em que constréi fabu-
las sobre a identidade racial, o cinema negro contemporineo imagina
comunidades'' conectadas pela experiéncia e resisténcia ao racismo,
ultrapassando fronteiras nacionais e desfabricando as representacdes
homogeéneas e excludentes de identidade nacional. Elemento comum
a muitas obras desse cendrio, a misceldnia entre documental e fic¢do
se torna estratégia recorrente de narracdo identitdria, o que eclipsa a
iluséria fixidez da identidade negra e germina a apropriacido do cardter
ficcional da narracio de si e da afirmacio racial.

Antes de partir para os estudos de caso, é vilido mencionar que a
fdbula cinematografica se designa, segundo Jacques Ranciere (2001),
pelo indiscernimento entre realidade e fic¢do, pelas construcoes abertas
e sem dire¢do, pelo lancamento de histérias em vazios e por assumir
movimentos préprios, sem fun¢ido dramdtica, assim como se movimen-
ta a vida. Esse modo de expressdo se alcanca por meio do “trabalho de
desfiguracido”, da retirada de fibulas antigas e seu reposicionamento e
encadeamento, gerando novas fdbulas, que ndo sirvam a arte da acdo e
reagdo, da verossimilhanca ou da causa e efeito, e que encontrem suas

11 Aqui aciona-se o conceito cunhado por Benedict Anderson (2008) de comunidade imaginada
para tratar sobre nagdo.
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caracteristicas representativas esfumacadas. Por meio da neblina entre
ficgdo e real e da desfiguracdo das velhas fibulas que o cinema negro
contempordneo caminha rumo a apropriacio criativa das memdrias, a
constituicdo de novas subjetividades, a politica da expressdo enquanto
forma de identificagio racial, a superagio de identidades nacionais e a
imaginacio de novos lagos comunitdrios.

A pluralidade das producoes de pessoas negras no campo dos curtas-
-metragens sugere que formas inventivas de representagio racial podem
ser identificadas nesse formato filmico. Por isso, elege-se dois trabalhos
de grande circulagio e reconhecimento fora do circuito afirmativo - a
saber, mostras e festivais dedicados a pessoas realizadoras negras -, de-
monstrando seu potencial para além do debate racial e projetando um
diretor e uma diretora afrodescendentes e um diretor nipodescendente,
de diferentes regides do pats, como destaques de um cinema brasileiro
contemporaneo. Os curtas-metragens Aurora (2018, de Everlane Mo-
raes) e Liberdade (2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva) figuram o
reconhecimento de fibulas ultrapassadas sobre corpos negros e inser¢io
de imagens criativas para o qual aponta o cinema negro contempora-
neo. A andlise das obras busca destacd-las como exemplos do exercicio
de fabulacio, nos quais se pode reconhecer a postura ativa das pessoas
autoras no processo de identificacdo racial, a apropriacido de memérias
e a narrativizac¢do de si enquanto constituigdo identitdria, o destaque de
relagdes de poder através da linguagem cinematografica, alcangando su-
turas de identidade racial que superam fronteiras de nagio e imaginam

novas comunidades.

Aurora e Liberdade

Dirigido pela sotero-sergipana Everlane Moraes'?, o curta-metragem Au-
rora foi realizado em Cuba, em 2018, contando com aproximadamente

12 Alguns filmes da diretora: Caixa d’dgua: Qui-lombo ¢ esse? (2013); Conflitos e abismos: a
expressio da condi¢do humana (2014); Allegro ma non troppo: la sinfonia de la belleza (2016);
La santa cena (2016); Monga, retrato de café (2017); Pattaki (2019); e A gente acaba aqui
(2021).
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quinze minutos de duracdo. Percorrendo trilhos entre documentdrio e
experimental, o filme apresenta, num palco de teatro abandonado, trés
mulheres negras de distintas idades, que reinterpretam suas histérias e
memorias. Filmado principalmente através de planos fixos abertos, é
possivel observar o ambiente onde as personagens se encontram. Planos
frontais centralizam as personagens que, em agdes contidas num plano
sem cortes, olham diretamente para a cAmera.

O cendrio oferece largos espacos vazios, geralmente o mesmo para as
trés atrizes, que ndo apresentam, entretanto, continuidade espacial em
termos narrativos. As atrizes sociais (NICHOLS, 2016) ndo interpretam
agoes ficticias, ao contrdrio, atuam suas préprias vivéncias e percepgoes,
ficgdes de si proprias. O corpo se exercita na cena transformando em
atuagdo aspectos subjetivos da condi¢do de vida de cada personagem.
A agio lenta, olhar para a cAmera e o vazio do espaco reforgam a soli-
ddo da presenga dessas mulheres nesse palco. Em termos fotograficos,
a iluminacdo trabalha com o preto e branco e o forte contraste de luz e
sombra, o que realga nuances dos diferentes tons de pele e as marcas de
seus rostos, resultando num retrato contrastado e volumoso. Os close-ups
dos rostos das personagens evidenciam as linhas de expressio e o olhar,

demonstrando a passagem do tempo e suas memdrias.
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Figuras 1 - Frame de Aurora (2018, de Everlane Moraes)

Com pouca intervengdo sonora, o curta privilegia o siléncio, o que
concentra a atenc¢io na acio das personagens. Sem cortes e de atuacoes
lentas, o tempo se dilata, observa imével o inicio e o fim de cada acao.
Principiando e encerrando com o olhar direto para a cAmera, a imagem

fabrica um choque entre observacio contemplativa sobre as ac¢des e a
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mobilizagio intensa da pessoa espectadora interpelada pelo olhar das
personagens. A montagem mantém aberta a natureza do vinculo entre
as mulheres representadas. A unidade se alcanca através dos grandes
vazios, da centralidade das personagens no plano, dos close-ups, da luz
contrastada, do volume das linhas de expressdo, do retrato em preto e
branco, do olhar para a cAmera.

Em oposigdo as representagdes esgarcadas de mulheres negras na
histéria do cinema brasileiro, na qual se observa subalternidade e obje-
tifica¢do, em Aurora essas mulheres ocupam posi¢io central e possuem
altivez ao encarar a cAmera. A escolha de uma iluminacio que faz da
pele negra superficie narrativa e poética revela, junto aos elementos
mencionados, a reconfiguragio de imagens obsoletas de mulheres ne-
gras, geralmente obscurecidas pela incapacidade de reconhecimento da
pele escura das peliculas filmicas durante o século XX". Tal estratégia
ressalta o interesse do filme em reconhecer e remodelar relacdes de
poder expressas na linguagem cinematografica. Embora a fala seja um
lugar de disputa na luta antirracista, o siléncio é utilizado de modo a
ampliar o discurso das personagens. Na medida em que ndo se sabe o
que dizem, cabe a pessoa espectadora formular do que se trata as vivén-
cias que essas mulheres expdem em suas ac¢oes e olhares. Nesse sentido,
se a fala poderia propiciar possibilidades de existéncia, o siléncio, por
sua vez, as excede, visto que depende da postura ativa do ptblico na
construcdo de sentido.

Sobrepondo-se a forca do documentdrio, no qual entrevistas e de-
poimentos se configuram estratégias quase indispensdveis a indexagdo
social, a qualidade de indiscernimento entre realidade e fic¢io que
a obra apresenta posiciona a identificagdo racial no lugar da narrati-
vizagdo, reforcando seu cardter ficcional e, portanto, ativo e politico.

A experiéncia da sexualidade e da solidio compreendem os fios que

13 As Shirleys, como foram chamadas, eram fotografias de mulheres de pele clara que serviram
de pardmetro nos laboratérios fotograficos a partir dos anos 1940 para calibrar as cores de pele
a serem gravadas na pelicula. Definida por questdes culturais, tal escolha representou a difi-
culdade de reconhecimento da pele de nuances de peles escuras, afetando negativamente na
visibilidade de corpos negros nas imagens (Roth, 1926).
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conectam mulheres afro-cubanas a outras mulheres negras pelo mun-
do; a dimensdo da nacionalidade nio interfere no reconhecimento de
vivéncias compartilhadas. A identidade racial se constréi por meio da
intimidade, remodelando imagens ultrapassadas e fabricando memérias
coletivas afro-diaspdricas. E:m sentido oposto a representacio esgarcada
de hipersexualizacio, subalternizagio e marginalidade, Aurora fabula
imagens de mulheres negras com profundidade, expressando seus dese-
jos, limites e subjetividades.

Figura 3 — Frame de Aurora (2018, de Everlane Moraes)

Assim como em Aurora, na qual a realidade das personagens se traduz
através da atuacio, em Liberdade o documental se funde a ficcdo, resul-
tando numa narrativa nebulosa. Dirigido pelos paulistas Pedro Nishi'*
e Vinicius Silva®, o curta-metragem possui aproximadamente vinte e
cinco minutos e foi finalizado em 2018. Evidenciando as memorias do
bairro da Liberdade, em Sao Paulo, o filme entrecruza a vida de trés
14 Alguns filmes do diretor: Retratos para vocé (2017); Tempo de ir, tempo de voltar (2018);

Livro e meio (2020, co-diregdo Giu Nishiyama); Contos da familia Pu (2020); Vocé Pode Mais

(2021); Doadores Sem Fronteiras (2021); Extingdo ¢ para Sempre (2021); Parques Naturaliza-

dos: Paisagens para o Brincar (2022).

15 Filmes do diretor: Deus (2017); Quantos eram pra ta? (2018); Galho de Arruda (2020); e
00:17:35, ZL (2020).
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personagens: Abou, um artista guineense; Satsuke (Cristina Sato), o fan-
tasma de uma mulher japonesa; e Sow, primo de Abou, recém-chegado
em Sdo Paulo. Abou vive numa pensdo na Liberdade junto a outros
imigrantes e conta com a ajuda de Satsuke para receber o primo.
Preponderante em planos fixos abertos, o filme mostra ruas e pragas
da regido, a pensdo onde vivem, seu quintal, seus quartos e a interagdo
entre os personagens; o fantasma e o protagonista se comunicam em
portugués. O uso de imagens de arquivo informa sobre seu passado,
apresentando fotografias em preto e branco da familia japonesa e em
cores da familia guineense, o que demarca a distincia temporal entre os
registros. As fotografias ndo exploram as memorias de Abou e Satsuke, ao
contrdrio, oferecem uma similitude de experiéncias entre eles, reforca-
da, principalmente, no uso de can¢des nos idiomas maternos de ambos

0§ personagens.

Figuras 4 - Frame de Liberdade (2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva)

A voz em off do narrador-personagem Abou, em francés, revela a his-
toria de escraviddo do territério e informa o projeto de invisibilidade
da memédria negra no bairro. O personagem fala sobre a imigracdo do
inicio do século XX de chineses, japoneses e coreanos para o Brasil e
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reforca o atual movimento imigratério de guineenses, congoleses, an-
golanos, haitianos e togoleses, a quem ele se refere como “nés”. Nesse
pronome no plural Abou pde a parte as especificidades das nacionali-
dades e etnias que as compdem para privilegiar a convergéncia entre as
distintas experiéncias imigratorias, destacando especialmente a ligacdo
aos africanos e africanas trazidos ao Brasil & propésito da escravidao.
Esse “nés” se configura, portanto, no elo de identificagdo e memdria, de
reformulagio identitdria e de projeto de vida.

A invisibilidade de tais memodrias e conexdes se reflete no plano
através de moradores da pensio, africanos e haitianos, centralizados na
imagem sob uma sombra. No decorrer do filme, seus rostos se iluminam
e se pode ver esses personagens olhando para a cimera, com a cidade ao
fundo, marcando sua presenca e subjetividade na memdria do bairro.
Novamente, essa memoéria ndo condiz com a recuperagdo de um pas-
sado apagado, diz, porém, da forja da presenca desses individuos nesse
novo chio, do seu reconhecimento ancestral com antigos africanos e,

novamente, do apagamento de sua contribuigdo a identidade brasileira.

Figuras 5 - Frame de Liberdade (2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva)
; PR IR
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Figuras 6 - Frame de Liberdade (2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva)

o, ze=— v B 1

Por fim, vale mencionar que Satsuke se apresenta como a figura de

acolhimento e suporte para o protagonista e sua natureza fantasmagé-
rica s6 se revela ao final do filme. O convivio com o espirito ndo gera
panico ou surpresa. Nessas camadas de real, ficcional e fantdstico se
encontram igualmente os personagens da pensdo, uma vez que o filme
aborda atores e atrizes sociais atuando suas préprias vivéncias cotidianas.
A neblina que se forma desse entrelacamento de experiéncias fabula a
identidade racial, destacando identidades nacionais e esfumacando-as,
logo em seguida, no reconhecimento da imigracdo. A identidade em
Liberdade, portanto, se figura na memdria que se desenha da turva inte-
rrelagdo entre muitos passados e a presenca negra atual sobre esse bairro.

Assim como em Aurora, o recurso a iluminacdo adequada da pele
também se torna elemento de questionamento da hegemonia branca na
construcio identitdria feita pelo cinema até entio. Da mesma maneira,
o olhar para a cimera retoma a altivez e o protagonismo de narrar sua
propria histéria; no lugar de cabecas falantes, planos fixos constroem
retratos de sujeitos que falam sem palavras. O siléncio, neste caso, é
sobreposto a narragdo em off da histéria do bairro e dos movimentos

migratorios recentes, relacionando memorias oficiais as experiéncias
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coletivas e invisibilizadas. O enfrentamento das relagdes de poder raciais
expressas na linguagem cinematografica se articulam na constitui¢io de
novas fdbulas, que se apropriam e reeditam simbolos antigos.

Na dificil tarefa de representar esses individuos em identidades, a
obra conjuga a ficgdo de si, a autonarrativa por meio da atuacio de
atores e atrizes sociais, ao reconhecimento de processos migratérios pre-
decessores, possibilitando, portanto, identificacdes e reconhecimentos
de diferentes origens - orientais, africanas e haitianas - na constitui¢io
da identidade brasileira. O livre transito entre fic¢do e documentdrio
nutre abertura para novos signos e, consequentemente, novas suturas,
de modo que identificagdo racial extrapola cercas de identidades fixadas
nas culturas nacionais. Distantes da mobilizac¢do identitdria essencia-
lista, Aurora e Liberdade propdem perspectivas de identidades negras
que destacam estruturas de poder na linguagem, acionam e desfiguram
velhas fibulas, reeditam memoérias e ficcionalizam experiéncias reais,

costurando novos reconhecimentos e comunidades.

Consideracoes Finais

O cinema negro brasileiro, enfim, consiste no mosaico de distintas ini-
ciativas e percursos. Seu cardter ativista e politico, intervengdes praticas
a partir de autores e autoras negras em diferentes papéis dessa cadeia, e,
por fim, disputas reflexivas no campo da pesquisa reforcam o campo e
o significado das imagens dessas producdes. Em defesa da contribuicio
politica e estética desse movimento cultural para o cinema brasileiro, os
trajetos mencionados reposicionam as obras desses e dessas cineastas no
estudo no cinema contemporineo, de modo a reconhecé-los enquan-
to vanguarda artistica. Movimento este que cresce em ndmero e em
qualidade, mulheres e pessoas LGBTOIAPN+ negras substanciam sua
existéncia e contribui¢do no campo e pluralizam as representagdes; as
fronteiras do cinema negro brasileiro se expandem e seus projetos apon-
tam para dire¢des multiplas.

A criagdo de imagens respaldadas nas questdes da identidade, nes-

se cendrio contemporaneo, dilacera limites de identidades nacionais,
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esboga sujeitos que se identificam pelo reconhecimento das experién-
cias raciais. O conceito de identidade centraliza as estruturas de poder
por trds das representacdes e a forga das interpelagdes nos sujeitos. Essa
compreensio faz do terreno da identidade um lugar instdvel, porém
criativo, no qual se age sobre o que ¢é possivel imaginar e inventar a
partir das fibulas ultrapassadas. Aurora e Liberdade sio exemplos de um
exercicio cinematografico que pauta questdes raciais e que atravessa, ao
mesmo tempo, a linguagem enquanto forma expressiva e politica, na
qual se testa as fronteiras entre real e imaginario, documentdrio e ficcio,
afro-brasileiro e afro-diaspérico, entre identidades.

A partir da dissocia¢do de simbolos e significados, novas fibulas se
extraem de fabulas antigas, tracando territérios singulares de existéncia
subjetiva e concebendo um infinito de possibilidades de si e de mundo.
A alternativa da fabulagio encontra nas brechas da meméria o poder
de conectar ativismo politico a estratégias criativas, comprometidas
com a ficcionalizacdo de si enquanto resisténcia: ativismo estético. Van-
guarda politica e artistica, portanto, o cinema negro brasileiro merece
ampla investigagdo e o devido reconhecimento no contexto do cinema

contemporaneo.
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Filmografia

00:17:35, ZL. (2020, de Vinicius Silva)

Aboligdo (1988, de Z6zimo Bulbul)

A gente acaba aqui (2021, de Everlane Moraes)

Allegro ma non troppo: la sinfonia de la belleza (2016, de Everlane Moraes)
Aniceto Dia de Alforria (1981, de Z6zimo Bulbul)

Aurora (2018, de Everlane Moraes)

Caixa d’'dgua: Qui-lombo ¢ esse? (2013, de Everlane Moraes)

Cinco Vezes Favela (1962, de Leon Hirszman)

Compasso de Espera (1970, de Antunes Filho)

Conflitos e abismos: a expressdo da condigdo humana (2014, de Everlane Moraes)
Contos da familia Pu (2020, de Pedro Nishi)

Deus (2017, de Vinicius Silva)

Doadores Sem Fronteiras (2021, de Pedro Nishi)

Extingdo é para Sempre (2021, de Pedro Nishi)

Galho de Arruda (2020, de Vinicius Silva)

Ganga Zumba (1963, de Carlos Diegues)

La santa cena (2016, de Everlane Moraes)

Liberdade (2018, de Pedro Nishi e Vinicius Silva)

Livro e meio (2020, de Pedro Nishi e Giu Nishiyama)

Monga, retrato de café (2017, de Everlane Moraes)

Parques Naturalizados: Paisagens para o Brincar (2022, de Pedro Nishi)
Pattaki (2019, de Everlane Moraes)

Pequena Africa (2002, de Zézimo Bulbul)
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Quantos eram pra ta? (2018, de Vinicius Silva)
Referéncias (2006, de Z6zimo Bulbul)

Repiiblica Tiradentes (2004-2005, de Zézimo Bulbul)
Renascimento Africano (2010, de Z6zimo Bulbul)
Retratos para vocé (2017, de Pedro Nishi)

Samba no Trem (2000-2001, de Zézimo Bulbul)
Tempo de ir, tempo de voltar (2018, de Pedro Nishi)
Terra em Transe (1967, de Glauber Rocha)

Vidas em Conflito (1969, novela escrita por Teixeira Filho e dirigida por Henrique
Martins)

Vocé Pode Mais (2021, de Pedro Nishi)

Zona Carioca do Porto (2006, de Z6zimo Bulbul)
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