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RESUMO: Este artigo objetiva discutir as inflexdes estéticas e politicas pre-
sentes na criagdo colaborativa intitulada “Bordar-Lands: las cartas son el teji-
do”, realizada pelo Colectivo Ayllu e exposta na 35 Bienal de Sdo Paulo. Nela,
nota-se a presenga de uma escrita colaborativa cuja visualidade constréi-se pela
performance e pela gestualidade dos mais variados corpos que inscrevem o painel-
-tecido. Seguindo o movimento indicado pelos gestos na materialidade da pega,
a andlise tem como foco as relagdes associativas sugeridas com base na espiral
alocada no centro da composi¢do e na mengdo a “historiografia clandestina”
presente em outro fragmento, e articula referenciais relacionados ao campo da
semiGtica, da performance, dos estudos decoloniais e das religiées de matriz afri-
cana. Com isso, busca-se apreender de que maneira ocorre a ressignificagdo de
determinados simbolos culturais relacionados aos povos origindrios e afrodiaspd-
ricos que, por sua vez, constroem um posicionamento contrdrio ao colonialismo.
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A CRIAGAO ART{STICA COLABORATIVA “BORDAR-LANDS:
34  LAS CARTAS SON EL TEJIDO”, DO COLECTIVO AYLLU

ABSTRACT: [n this article, we aim to discuss the aesthetic and political
inflections performed in the collaborative creation titled “Bordar-Lands: las
Cartas son el tejido,” by Colectivo Ayllu and exhibited at the 35th Bienal de Sdo
Paulo. In it, one can notice the presence of collaborative writing whose visuality
is constructed throughout the performance and gestures of the most varied bodies
inscribed in the fabric panel. Following the movement indicated by the gestures
in the materiality of the piece, the analysis focuses on the associative relationships
suggested from the spiral located in the center of the composition and the mention
of “clandestine historiography” present in another fragment, and articulates
references related to the field of semiotics, performance, decolonial studies, and
religions of African origin. Hence, we seek to understand how certain cultural
symbols related to Indigenous and Afro-diasporic peoples are resignified, which in
turn constructs a position against colonialism.

Keywords: Colectivo Ayllu; collaborative creation; visual languages; decolonial
creation; oraliture.
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Introducao

Tendo como base a concepcdo de decolonialidade como préxis, di-
versos coletivos emergiram na Abya Yala' e sua didspora, propondo
uma prética teérico-politica que visa pensar e agir de maneira dife-
rente. Tal é o caso do Migrantes Transgresorxs (2024), um coletivo
de pessoas racializadas, migrantes, negros/as, refugiados diversos com
diferentes identidades sexuais e de género (neocolonizados, precdrios,
transfeministas e interculturais — LTIGB), constituido em 2009 em
Madri. Como decorréncia dos Migrantes Transgresorxs, a partir de
2017, outra formacdo se estabeleceu: o Colectivo Ayllu. Inspirado no
conceito quechua, o nome Ayllu significa comunidade ou familia ndo
bioldgica e indica o foco no pensamento comunitdrio e do ser/estar
em comunidade no trabalho artistico realizado pelo Colectivo. De
acordo com Alex Aguirre, integrante do Ayllu: “viemos de contextos
diferentes, dos territérios de Abya Yala, de movimentos anti-racistas e
dissidéncias sexuais, investigadores, artistas, ¢ por causa dessa energia
nos unimos e também tendo os Migrantes Transgresorxs como refe-
réncia e elo para o Ayllu coletivo” (apud CARRERA; COLECTIVO
AYLLU, 2020, p. 1).

O Colectivo Ayllu destaca-se pela realizagio de a¢des politico-artis-
ticas e préticas socioculturais feitas com a contribui¢io de diferentes
colaboradorxs que explicitam as experiéncias e opressdes enfrentadas
sobretudo por corpos dissidentes e racializados. Composto por Alex
Aguirre Sanchez, Leticia/ Kimy Rojas Miranda, Francisco Godoy
Vega, Lucrecia Masson Cérdoba e Iki Yos Pifia Narvdez Funes, o
coletivo é definido como um “grupo colaborativo de pesquisa e agdo
artistico-politica formado por migrantes racializados, dissidentes

1 “Abya-Yala” é uma expressio origindria do idioma kuna utilizada para designar o territério que
hoje conhecemos como “continente americano”. “Yala” ¢ a denominagdo para terra, territério.
“Abya” denota mae, jovem madura, sangue vital. Juntos, os termos transmigram para conformar
novos significados: terra de todos, territério em plena maturidade, terra viva, de sangue. E drea
ancestral que a todos acolhe” (IGREJA; RAMPIN; CAMACHO, 2017).
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sexuais e de género das ex-coldnias europeias na América Latina e no
Caribe” (CARRERA; COLECTIVO AYLLU, 2020, p. 1).

Nota-se que, no cerne do projeto politico do Colectivo, identifica-se
uma critica a branquitude como uma ideologia colonial heteronorma-
tiva europeia. Sua atuacio desafia narrativas centradas na Furopa e no
estado espanhol e propde reescrituras do pretérito no presente. Isso en-
volve intervengdes na memdria para repensar a construcgdo da histéria e
do passado, com o propésito de provocar questionamentos e abalos nas
estruturas coloniais. Com isso, a pratica do Ayllu apresenta-se como uma
pesquisa de agdo estético-politica cotidiana, fundamentada em estudos
criticos da supremacia branca.

Em especial, neste artigo, interessa-nos discutir as inflexdes estéticas
e politicas presentes no painel-tecido “Bordar-Lands: las cartas son el te-
jido” (Figura 1), exposto na 35" Bienal de Sao Paulo, ocorrida em 2023.
Essa criagdo, de tamanho 290 X 390 cm, resultado de uma oficina de
mesmo titulo, contou com a participagio de vrixs colaboradorxs’ €, em
conformidade com o Colectivo: “nesta oficina escrevemos cartas-tecidos
a alguém de 14, alguém vivo ou fora deste plano terreno, alguém real ou
ficticio, alguém do passado ou do futuro, humano ou ndo humano, com
quem exista um amor ancestral” (COLECTIVO AYLLU, 2023). A pro-
ducio colaborativa de mensagens em tecidos resultou numa espécie de
“carta aberta”, composta por escritos que foram bordados, costurados,
pintados e/ou serigrafados (Figura 1).

Segundo nossa conjectura, essa criagdo colaborativa ndo apenas mate-
rializa uma pratica de produgio/criagio estética, mas reverbera arranjos
semidticos pungentes que convocam uma episteme politica fabulatéria,
capaz de criar novas imagens do passado e do futuro. Dessa forma, inten-
tamos explicitar a maneira pela qual o painel configura uma imagem que

expde as costuras, as fronteiras e o entre-lugar de migrantes que buscam

2 Os colaboradorxs sdo: Alla Sotib d'Nadah, Abigail Campos Leal, Aldones Nino, Anderson Fe-
liciano, Barbara Esmenia Raé, Bia Marins, Bruno dos Santos, Camila Fontenele de Miranda,
Constanzx Alvarez Castillo, Dilma Angela da Silva, Gisela Casimiro, Malu Avelar, Manauara
Clandestina, Ricarda Wapichana Vicente de Aratjo, Tao Itacaramby ¢ Uaré Erremays.
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Figura 1 — Painel-tecido “Bordar-lands: las cartas son el tejido”, em exposi¢do

na 35% Bienal de Sdo Paulo

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).

a ressignificacdo de uma ancestralidade que mira o passado, o presente
e o futuro como (re)existéncia.

Como estratégia metodolégica de andlise, buscaremos apreender
tanto as visualidades quanto a ressignificagio de determinados simbo-
los, considerando o modo como sdo materializados no painel-tecido em
que, conforme serd discutido, o corpo dissidente que inscreve e escreve
constitui parte essencial da composigdo. Trata-se de seguir o movimen-
to sugerido pelos gestos e, por meio deles, inferir sentidos possiveis ou
abducoes (GELL, 2000) que emergem entre as distintas temporalida-
des que se articulam sincronicamente na pe¢a. Com isso, a delimitagio
das referéncias tedrico-conceituais e, sobretudo, a articulagio entre
elas, se deu em fungdo daquilo que foi suscitado pela materialidade da
prépria obra, o que nos permitiu colocar em didlogo autores do campo
da semiética (PEIRCE, 1990; LOTMAN, 1996, 1998, 2021), da per-
formance e dos gestos (ZUMTHOR, 1993, 1997; FLUSSER, 1994;
TAYLOR, 2013), dos estudos decoloniais (ANZALDUA, 1993; 2000;
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MIGNOLO, 2019; PAIVA, 2022) e das religides de matriz africana
(VERGER, 1994; PRANDI, 2001; PORTUGAL FILHO, 2022). Foi
esse percurso que permitiu apreender, na rela¢do entre imagem e pala-
vra, de que maneira opera-se a configuracdo de oralituras (MARTINS,
2021) que friccionam a performance e a inscrigdo de corporeidades
em mensagens de afetos, homenagens, desejos, oragoes, confissoes,

declaragoes e protestos.

De Migrantes Transgresorxs ao Colectivo Ayllu:
encruzilhadas e fronteiras

O titulo da criagdo coletiva “Bordar-lands: las cartas son el tejido” repor-
ta-se, antes de tudo, ao ato de bordar, em que a primeira parte, “Bordar-
-lands”, faz referéncia a obra de Gloria Anzaldda (1993) “Borderlands/la
frontera: la nueva mestiza”, que alude a ideia de territérios e fronteiras.
Por sua vez, a palavra “lands” — que significa terra, em inglés — situada
logo apds o verbo e separada dele por hifen, sugere o ato de “bordar
terras”. Porém, a sonoridade de “Bordar-lands” é similar a “borderlands”
que, em inglés, refere-se a fronteira. Pelo jogo de palavras, pode-se aven-
tar que “Bordar-lands” implica delinear e/ou costurar fronteiras entre
diferentes terras e/ou territérios.

Em virtude do complemento do titulo, é possivel considerar ainda
que as “terras” sdo as cartas enderegadas a “quem exista um amor an-
cestral” que, por sua vez, possuem uma dimensio pancrénica, visto que
se reportam ao presente, ao passado ou ao futuro, logo, sdo mensagens
que tencionam e desmontam a l6gica do tempo linear. Cumpre lembrar
que a palavra tecido deriva do latim textu, de modo que todo tecido é
também um texto, algo que implica um entrelagamento, uma tessitura
que resulta numa ordenagio especifica.

Em face dessas relagdes, nota-se que o titulo nio se refere a limites
geograficos, mas, sim, & continua redefini¢do de fronteiras signicas e
simbdlicas decorrentes do ato de bordar as cartas/mensagens a alguém
pertencente a qualquer tempo/espaco. Aqui, entendemos a fronteira
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segundo a perspectiva proposta pelo semioticista da cultura luri Lotman
(1996), que a situa como um espaco de delimitagdo entre distintas indi-
vidualidades semiéticas e, ao mesmo tempo, de traducio entre elas, de
modo que as fronteiras nunca sdo estanques e pré-definidas, ao contrario:
estdo em constante redefinicdo em virtude dos intercAmbios estabeleci-
dos entre distintas esferas culturais que, igualmente, sio modificadas por
esses transitos.

Assim como Anzaldda (1993), que operacionaliza o conceito de
fronteira para além dos aspectos fisicos de territério e numa perspectiva
de sua prépria existéncia enquanto mulher, feminista, chicana e 1ésbi-
ca, o painel coloca em movimento subjetividades (e temporalidades)
que, por meio de cartas, reverberam numa coletividade silenciada pela
historiografia do colonizador europeu. Esse é¢ um aspecto importante a
ser considerado em “Bordar-lands: as cartas sdo o tecido”, pois o titulo
parece aludir justamente a condi¢do daqueles que vivem a didspora e se
contrapdem as estruturas hegemonicas com base nesse lugar de transigao,
de deslocamento das corporeidades em conexdo com sua ancestralidade
e em movimento de (re)existéncia. Trata-se de um modo de perceber
e representar as existéncias e performances dos corpos em fronteiras,
de forma a resgatar uma sensibilidade que ndo separa os corpos de suas
formacoes, condi¢des e situacdes culturais. Uma maneira de ser e sentir
que estd em constante movimento.

Longe de se limitar apenas ao painel-tecido em questo, esse modo
de olhar e de se colocar diz respeito ao fazer do Colectivo como um
todo. Desde a formagdo do Migrantes Transgresorxs, em 2009, até a
constituicio do Colectivo Ayllu, em 2017, vdrias foram as producdes
tedricas, as criagdes artisticas e as praticas pedagdgicas de seus integran-
tes e colaboradores, de modo que é possivel observar um repertério de
procedimentos coletivos de epistemes alternativas e contracoloniais de
pensamento, os quais operam, sob nosso ponto de vista, pelas encruzi-
lhadas (MARTINS, 2021) e fronteiras (ANZALDUA, 1993). Para Leda
Martins (2021, p. 35):
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A encruzilhada ¢ lugar radial de centramento e descentramento, interse-

¢oes e desvios, texto e tradugoes, confluéncias e alteracdes, influéncias e
divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e
pluralidade, origem e dissemina¢io. Operadora de linguagens performaticas
e também discursivas, a encruzilhada, como um lugar terceiro, ¢ geratriz de
produgdo signica diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa concep-
¢do de encruzilhada destaca-se, ainda, a natureza cinética e deslizante dessa
instancia enunciativa e performativa dos saberes ali instituidos.

Por outro lado, o pensamento de Anzaldda (1993) explicita um estado
de consciéncia que ndo ecoa na repetigio dos cAnones identitdrios crista-
lizados pela a¢do decorrente da histéria; ao contrdrio, os trés referenciais
identitdrios de Anzaldda (branca, indigena, mexicana) sdo reivindicados
a fim de serem transformados e ressignificados dentro de uma nova trama

histérica e subjetiva:

Entdo, ndo me dé seus principios e suas leis. Ndo me dé seus deuses
mornos. O que eu quero é uma contabilidade com todas as trés culturas:
branca, mexicana, indiana. Quero a liberdade de esculpir e cinzelar meu
préprio rosto, de estancar o sangramento com cinzas, de moldar meus
proprios deuses a partir de minhas entranhas. F, se voltar para casa me for
negado, entdo terei que me levantar e reivindicar meu espaco, criando
uma nova cultura - uma cultura mestica - com minha prépria madeira,
meus proprios tijolos e argamassa ¢ minha prépria arquitetura feminista

(ANZALDUA, 1993, p. 22)°.

Tanto em Anzaldida (1993) quanto em Martins (2021), é possivel
vislumbrar a nogido de movimento permanente e de transformacio, ou
melhor, de agdes transgressoras que buscam rupturas das codificagoes
coloniais civilizatérias, geograficas e capitalisticas. E, nisso, as praticas

3 No original: “So, don’t give me your tenets and your laws. Don’t give me your lukewarm gods.
What ] want is an accounting with all three cultures - white, Mexican, Indian. I want the freedom
to carve and chisel my own face, to staunch the bleeding with ashes, to fashion my own gods out
of my entrails. And if going home is denied me then I will have to stand and claim my space,
making a new culture -una cultura mestiza - with my own lumber, my own bricks and mortar
and my own feminist architecture”.
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artistico-politicas do Colectivo Ayllu ressoam e se inscrevem enquanto
projeto de resisténcia e desobediéncia decolonial, com o intuito de
“preservar o que cada comunidade precisa para ser capaz de reexistir”
(MIGNOLO, 2019, p. 7).

Tal perspectiva, por sua vez, nos permite situar a produgio do Colecti-
vo como parte da virada decolonial no 4mbito das artes que, como Paiva
(2022, p. 77) indica, implica uma “autoria artistica coletiva” que tensiona
a ideia de um sujeito criador inico em proveito de um fazer que emerge
com base em distintas alteridades e suas dimensdes perceptocognitivas,
as quais envolvem, inclusive, uma série de materiais que igualmente
exercem variadas formas de agenciamento nos processos de criagdo. Com
iss0, hd a constitui¢do de uma gnosiologia em que o “processo de organi-
zagdo” (PAIVA, 2022, p. 77) assume um papel central, do qual decorre
uma nova territorializacdo para saberes e fazeres que, historicamente,
foram relegados a algo inferior pelo pensamento hegemonico no campo
das artes. Dessa forma, nota-se de que maneira “o decolonial reforca a
ideia de que as artes fazem parte de uma mudanca estrutural” (PAIVA,
2022, p. 77) que, necessariamente, implica um novo “mundo possivel”.

Bordar-lands: as cartas sao o tecido

Na materialidade de “Bordar-Lands: las cartas son el tejido”, hd um as-
pecto que ndo pode ser desconsiderado: o gesto de bordar e/ou costurar.
Quanto a isso, Peixoto (2020) indica que, no dmbito dos estudos das
“artes da agulha”, “a dimenséo do risco (e do perigo) que os bordados
realizados com os aguilhdes do porco-espinho, ou com outros instrumen-
tos pontiagudos, traz a tona, ndo costuma ocupar o primeiro plano das
andlises” (PEIXOTO, 2020, p. 77). Com isso, a autora chama a aten¢io
para o risco envolvido na feitura de pegas por meio da costura e do bor-
dado, o que implica “pensar as artes das agulhas como artes do risco, do
arriscar-se” (PEIXOTO, 2020, p. 78), cujo fazer abarca um movimento e
um aprendizado corporal, os quais implicam uma performance também

especifica.
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O gesto de bordar e costurar, pelo qual o tecido/texto se realiza na
criacdo colaborativa do Colectivo Ayllu, igualmente nos permite inferir
acerca do risco que envolve a redagdo das cartas — e/ou sua prépria histé-
ria — voltadas a “quem exista um amor ancestral” que, por sua vez, pode
se reportar a alguém do presente, do passado ou do futuro. A escolha pela
agulha, como forma de inscri¢do sobre uma superficie, igualmente faz
remissdo 8 memoria de corpos que, historicamente, estiveram a beira do
exterminio, uma vez que o biopoder exercido pelo colonialismo incide
primordialmente sobre eles.

Conforme Taylor (2013) indica, um dos tragos centrais do colonialis-
mo nas Américas caracterizou-se pelo desprezo, por parte do colonizador,
da performance corporal dos povos origindrios, entdo considerada primi-
tiva e “atrasada”, incapaz de produzir e/ou transmitir conhecimento. Nes-
se contexto, performance e oralidade estdo estreitamente relacionadas,
uma vez que, como Zumthor (1993; 1997) e Flusser (1994) indicam, a
segunda ndo se limita aquilo que ¢ vocalizado, pois se reporta a gestua-
lidade corporal que ndo apenas acompanha a voz, mas que a antecede
ou, até mesmo, a prescinde. Trata-se de um ambiente comunicacional/
cultural marcado pela centralidade exercida pelo corpo e suas formas
expressivas.

Como a performance ¢é parte indissocidvel da visualidade de “Bordar-
-Lands: las cartas son el tejido”, pode-se apreender de que maneira, em
sua materialidade, ocorre a atualizagdo e, a0 mesmo tempo, a expansio
da meméria dos povos origindrios mediante a traducio operacionalizada
pela escrita/bordado. Na sua irregularidade, a escrita cursiva presente
em todo o painel permite reaver o movimento corporal que produziu a
inscri¢do, o que seria invidvel caso fossem utilizadas letras tipograficas,
caracterizadas pela padronizagdo e pela impessoalidade. Trata-se de
uma espécie de tradugdo operacionalizada pela memoria relacionada a
oralidade primdria — ou seja, ainda destituida da escrita alfabética —
distintiva dos povos origindrios, em que a escrita alfabética, em vez de
potencializar formas l6gicas de raciocinio, confere visualidade ao gesto

e A performance.
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Ao mesmo tempo, como Flusser (1994) indica, o gesto de escrever
implica ndo apenas lidar com uma superficie, mas, sim, pressiond-la,
adentrd-la e marcé-la, de modo a forjar um rastro e/ou vestigio que, mes-
mo apagado, passa a fazer parte do material utilizado para a inscri¢do.
Com isso, constréi-se um palimpsesto de impressoes do qual decorre a
espacializagdo da memoria pela sobreposi¢do de diferentes temporali-
dades que subsistem sincronicamente, algo muito distinto da tentativa
do colonialismo de destruir o conhecimento dos povos origindrios e, ao
mesmo tempo, impor sua gnosiologia como tnica forma de estar no
mundo. Conforme Anzaldda (2000) afirma no ensaio (carta) que ela

mesma escreveu as mulheres escritoras do terceiro mundo:

O ato de escrever ¢ um ato de criar alma, é alquimia. E a busca de um
eu, do centro do eu, o qual nés mulheres de cor somos levadas a pensar
como “outro” — o escuro, o feminino. Ndo comegamos a escrever para
reconciliar este outro dentro de nés? Nés sabfamos que éramos diferentes,
separadas, exiladas do que é considerado “normal”, o branco-correto. E a
medida que internalizamos este exilio, percebemos a estrangeira dentro
de nés e, muito frequentemente, como resultado, nos separamos de nés
mesmas ¢ entre nés. Desde entdo estamos buscando aquele eu, aquele
“outro” e umas as outras. E em espirais que se alargam, nunca retornamos
para os mesmos lugares de infincia onde o exilio aconteceu, primeiro nas
nossas familias, com nossas maes, com nossos pais. A escrita é uma ferra-
menta para penetrar naquele mistério, mas também nos protege, nos dé
um distanciamento, nos ajuda a sobreviver. E aquelas que ndo sobrevivem?

Os restos de nés mesmas: tanta carne jogada aos pés da loucura ou da fé
ou do Estado (ANZALDUA, 2000, p. 232).

Pela performance de corpos dissidentes em interagdo, delineia-se, no
presente, uma inscri¢do que atualiza um trago marcante da episteme
constitutiva de Abya Yala pois, como Flusser (1994, p. 37) indica, “é falso
dizer que a escritura fixa o pensamento. Escrever ¢ mais uma maneira de

pensar”*. Na cria¢do colaborativa “Bordar-lands: las cartas son el tejido”,

4 No original: “Es falso decir que la escritura fija el pensamiento. Escribir es mas bien una manera
de pensar”.
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identificamos exatamente um pensar com o corpo ou, ainda, uma espé-
cie de cogni¢do amparada na ancestralidade, que é agenciada por meio
dele. Com isso, evidencia-se que:

Por mais que as préticas performadticas dos povos indigenas e dos africa-
nos fossem proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas, essas mesmas
préticas, por vérios processos de restauracdo e resisténcia, garantiram a
sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu as tentativas
de seu total apagamento, seja por sua camuflagem, por sua transformacdo,
seja por intimeros modos de recriagio que matizaram todo o processo de
formacdo das hibridas culturas americanas (MARTINS, 2021, p. 22).

Nessa perspectiva, a memoria do conhecimento constantemente se re-
cria e se transmite pela oralitura da memédria, ou seja, pelos repertérios
performiticos orais e corporais, hdbitos, cujas técnicas e procedimentos

de transmissdo sdo também meios de criacdo, passagem, reprodugio e de
preservagdo dos saberes (MARTINS, 2021, p. 98).

Produzindo fronteiras entre as mensagens-tecidos pelo ato coletivo
do bordar, o painel-tecido coloca-se como uma colcha de retalhos que
permite construir varios modos de combinagdo entre as partes, todos pos-
siveis e vdlidos. Discutiremos um desses caminhos de leitura, percebido
por meio das relagdes associativas que partem da imagem redigida em
espiral, até alcangar a mencdo a historiografia clandestina.

Localizada no centro do lado direito do painel, num pedaco de tecido
branco, avista-se a frase em forma de espiral bordada com linhas pretas e
brancas e desenhada com tinta vermelha, que se desenrola nas seguintes
palavras: IYAMI OSORONGA COM AMOR SAUDO AS GRANDES
MAES ANCESTRAIS GRATIDAO FORCA SABEDORIA RESPEITO
DIVERSIDADE SAGRADA AXE. Em seu centro, a figura em espiral
desenhada na cor preta tem o nome mitico “Osorongd”, e se curva para
a esquerda até o termo lorubd “Axé” (Figura 2).

Figura mitica das préticas ritualisticas das religides Iorubd, as Iyami
[minha mée] (VERGER, 1994, p. 16) sio feiticeiras e Maes Ancestrais.
Uma das mais conhecidas ¢ Id Mi Oxorongd (PRANDI, 2001), Tyami
Osoronga (VERGER, 1994) ou Iyami Oséronga (PORTUGAL FILHO,
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Figura 2 — Recorte do painel-tecido figura espiral Iyami Oséronga

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).

2022)°, que sdo “donas das barrigas femininas” (PORTUGAL FILHO,
2022, p. 18) €, em geral, provocam temor na maioria das pessoas devido
aos seus poderes irrestritos de feitigaria, os quais atuam como “uma forgca
agressiva poderosa” (VERGER, 1994, p. 16) que pode ser tanto destrutiva
quanto construtiva. De acordo com Reginaldo Prandi (2001, p. 348):

As 14 Mi Oxorongd sdo as nossas mdes primeiras, raizes primordiais da
estirpe humana, sio feiticeiras. Sdo velhas mies-feiticeiras as nossas maes
ancestrais. As 14 Mi sdo o principio de tudo, do bem e do mal. Sdo vida

5 O modo de grafar a palavra “TYAMI” ird variar de acordo com a maneira que cada autor(a) citado
neste artigo escreveu em sua pesquisa.
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e morte a0 mesmo tempo, sdo feiticeiras. Sdo as temidas ajés, mulheres
impiedosas. As Oxorongd jd viveram tudo o que se tem para viver. As Id
Mi conhecem as férmulas de manipulagdo da vida, para o bem e para o
mal, no comego e no fim. Nio se escapa ileso do 6dio de 14 Mi Oxoronga.
O poder de seu feitigo é grande, € terrivel.

Esse poder se volta sobretudo contra as pessoas que monopolizam as
riquezas e os recursos e, também, contra os sujeitos que abusam do poder,
pois as [yami combatem todo e qualquer tipo de desequilibrio provocado
pelo homem (PORTUGAL FILHO, 2022, p. 22). Além disso, trata-se
de um poder que ¢é passado de mie para filha, para que a segunda possa
desenvolvé-lo em sua idade adulta (PORTUGAL FILHO, 2022, p. 24).

O gesto de bordar o nome mitico “lydmi Osorongd” no centro da es-
piral permite chamar e convocar as Mies Ancestrais com a intengdo de
homenaged-las afetivamente e, também, agradecé-las. Na escritura em
espiral, a presenca das Mées Ancestrais irradia-se pelas agdes dos sentidos
das palavras até alcangar o “Axé”, a fim de compor um circuito de forgas
e energias vitais. Trata-se de outra temporalidade, distinta do historicismo
proposto pela ordem moderna ocidental, que narra a histéria pela lgica
linear, diacrénica e evolutiva. De acordo com Martins (2021, p. 53), na
“ontologia do tempo na cosmogonia loruba”, o tempo “simultaneamente
curva-se para frente ou para trds”, ou seja, uma concepgio espiralada

fundada na ancestralidade, sendo que

A ancestralidade € clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um
tempo espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que em
tudo incide. Um tempo ontologicamente experimentado como movimen-
tos contiguos e simultineos de retroagdo, prospecgdo e reversibilidades,
dilatagdo, expansdo e contengio, contra¢do e descontragdo, sincronia
de instincias compostas de presente, passado e futuro (MARTINS,
2021, p. 63).

Como figura do espago, a espiral provoca no tempo outras dimensdes
para além da linearidade e possibilita visualizar diagramaticamente o

modo como ocorre a manifestagio e a atualizagdo, por exemplo, dos
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mitos, ritos e simbolos em diferentes contextos por meio do funciona-
mento da memdria. Nesse sentido, é possivel estabelecer o didlogo entre
a proposta da performance da ancestralidade pelo tempo espiralar de
Leda Maria Martins (2021) com o funcionamento da meméria cultural
proposto por Lotman (1996).

Para o autor, a memoria cultural se manifesta por meio dos dados
processados em signos, textos e sentidos, que sdo, antes de mais nada,
atualiza¢oes das linguagens em construgio e dos arranjos signicos, ou
seja, ocorréncias que aproximam a existéncia signica com o presentifi-
car-se na cultura. No entanto, uma configuracdo que perdura no tempo
s6 é possivel devido ao seu processamento histérico ou mitico por meio
da continua tradugio das tradi¢oes, na qual a performance da memdria
provoca a distensdo do presente entre o passado e o futuro.

A articulagdo da significacdo pela presentificacio do passado e/ou
do futuro é um processamento mneménico, nos quais as relagdes entre
as linguagens, para a producio de textos da cultura, sdo constituidas
pelas tensdes e confrontos entre as partes ou qualidades temporais que
ocorrem sincronicamente na cultura e nio somente uma apés a outra.
Nesse aspecto, a memoria € processada, sobretudo, pela l6gica espacial,
a qual possibilita que vérias configura¢des temporais signicas convivam
conjuntamente por meio de um espago de coexisténcia entre distintas
temporalidades.

A perspectiva do tempo espiralado, ou da espacializa¢io do tempo,
que promove o agenciamento da ancestralidade e a traducio das tradi-
¢Oes nos povos negros africanos, parece se articular também em outras
configuragdes da criacdo colaborativa “Bordar-Lands: las cartas son el
tejido”, se levarmos em considerac¢do que, no final da curva do texto em
espiral, estd inscrita a palavra “Axé”, que aponta para a carta-tecido que
estd ao seu lado.

Nela, desenhada com tinta preta num tecido branco, 1é-se a seguinte
frase: “V6, ndo é uma loucura é uma habilidade rara de apalpar o invisivel

e falar o idioma de pdssaros mortos”. Por meio de uma linha roxa, sdo
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circunscritas e conectadas as palavras “loucura”, “invisivel” e “mortos” e,
com outra linha em verde, é destacada uma parte da palavra “habilidade”,
para que se possa expressar a palavra “idade”, num jogo lidico que indica
uma palavra dentro de outra. Por sua vez, essa outra palavra destacada é
conectada pela linha verde com a palavra “rara”, compondo a frase “idade
rara”, decorrente, portanto, de outra, a “habilidade rara” (Figura 3).

Figura 3 — Recorte do painel-tecido “Vé, nio ¢ loucura”

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).

O tempo espiralar constituido pela mensagem que menciona as

27

“Iydmi Osorongd”, ao atingir a carta-tecido destinada a avé de alguém,
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promove a associagio, por similaridade, entre as Mies Ancestrais e
a “V6”, a ideia de ancestralidade e a “idade rara” e, também, entre
o poder das feiticeiras e a “habilidade rara”. Além disso, a mengio a
habilidade de falar a linguagem dos pdssaros parece novamente con-
vocar as Maes Ancestrais, pois as “Ia Mi chegam ao mundo com seus
passaros maléficos” (PRANDI, 2001, p. 348). E por isso que, de acor-
do com Verger (1994, p. 17), “Iyami ¢ frequentemente denominada
eleye dona do pdssaro”, sendo que “os termos eye, pdssaro, ou eleye,
dona do péssaro, sdo empregados indiferentemente, pois o pdssaro é
o poder da feiticeira”, “ao mesmo tempo seu espirito” e, também, o
responsdvel por “fazer os trabalhos maléficos”. Tal proposi¢do tam-
bém ¢é defendida por Portugal Filho (2022, p. 22), ao afirmar que
“Iyami Eleye é a que se transforma em pdssaro, cujo poder procriador
representa”.

No painel-tecido, a ressignificacdo da figura mitica das lydmi s6 é
possivel como uma forma de traducio de tradigdes, se atentarmos para
o modo como o nome das feiticeiras articula-se como um simbolo
mnemonico. O simbolo é um tipo de signo cujos sentidos, de alguma
maneira, sdo regularizados pela coer¢do e corre¢do de normas, leis,
regras, hdbitos, acordos e/ou contratos (PEIRCE, 1990). Tal compreen-
sdo do simbolo ¢, de certa maneira, compartilhada por Lotman, que
o situa como um texto cultural que contém e preserva informacdes
que sdo (re)conhecidas em distintas civilizagdes, como se conservasse
sentidos primevos que sdo regularizados pela prépria mente da cultu-
ra, compreendida como uma inteligéncia gerada pelas relagdes entre
distintos sistemas de signos.

Nesse sentido, Lotman (1996; 1998; 2021) igualmente compreende
o simbolo pela perspectiva da memdria, pois ele é constituido como um
arranjo capaz de conter, de modo condensado, o mdximo de informa-
¢oes. Em civilizagdes ou comunidades antigas, o simbolo mneménico foi
utilizado como um dispositivo capaz de armazenar informagdes com o
propésito, sobretudo, de expandir e difundi-las, e ndo apenas de conserva-

-las. Trata-se de um mecanismo semiético que tenciona passado e futuro
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no momento de suas diversas e distintas atualiza¢des, quando o simbolo
mnemdnico se expande em outros contextos ao ser ressignificado sem
que, no entanto, suas informacdes ancestrais sejam dissipadas. Suas
atualizagdes se presentificam em ocorréncias tanto do passado quanto
do futuro, demonstrando a capacidade da memoria cultural de tornar
complexo o gerenciamento do tempo pelas perspectivas diacronicas e
sincronicas da cultura.

O tempo em espiral que presentifica, traduz e ressignifica o simbolo
mnemonico das Mées Ancestrais, que inicia com a frase espiralada e
segue para a carta-tecido enderecada a avé, também alcanga o maior
fragmento da cria¢do colaborativa: uma peca-tecido retangular vermelha
que fica na parte central de “Bordar-Lands: las cartas son el tejido”, na
qual avista-se, na parte superior, a palavra “Miae” e, na parte inferior,
a palavra “Bernadete”, desenhada com tinta preta. As palavras estio
conectadas por uma linha preta que parte da letra “e” da palavra “mae”
até alcancar o nome “Bernadete”. No final dela, um novelo de linha
vermelha espetado com virias agulhas de costura com pontas de pérolas

brancas compoe uma espécie de esfera celeste (Figura 4).

Figura 4 — Recorte do painel-tecido “Mae Bernadete”

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).
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A peca, de maior destaque no painel-tecido, é uma homena-
gem e uma reveréncia a Yalorixd Mae Bernadete (Mae Bernadete
Pacifico Moreira), de 72 anos, lider da comunidade quilombola
Pitanga dos Palmares, localizada em Simdes Filho, na Bahia, que
foi brutalmente assassinada com doze tiros no dia 17 de agosto de
2023, seis anos apés o assassinato de Binho do Quilombo, seu filho
Fabio Gabriel Pacifico dos Santos. Hd muito tempo, a matriarca e
os quilombolas sofriam ameacas de “grupos ligados a especulacio
imobilidria”, segundo a declaragdo de Denildo Rodrigues, da Coor-
denacdo Nacional de Articulagio das Comunidades Negras Rurais
Quilombolas (Conaq), que consta na matéria intitulada “Quem era
Bernadete Pacifico e o que se sabe sobre seu assassinato”, publicada
no portal GI no dia 18 de agosto de 2023 (BBC, 2023). De acordo
com a matéria, escrita por Camila da Silva (2023) para o portal da
Carta Capital, em uma de suas tltimas declara¢des pablicas, Mie
Bernadete disse que era uma “mulher negra de vida dificil, porque
ser quilombola é resisténcia”.

Ao homenaged-la, a proposta criativa e colaborativa do Colectivo
Ayllu ainda possibilita relaciond-la a figura mitica lorubd das Maes
Ancestrais. Talvez por isso, a peca-tecido bordada ao lado esquerdo
da peca-homenagem seja um enunciado de protesto contra o 6dio e a
violéncia aos povos do Abya Yala que, conforme apontamos anterior-
mente, refere-se a um dos nomes com os quais os povos origindrios
denominavam suas terras, posteriormente batizadas de América pelos
curopeus (ALMEIDA, 2017). Nela, em referéncia a imagem de mie,
identificamos bordado, em linhas pretas de 13, o contorno do rosto
de uma figura feminina (Figura 5) rodeada por frases e expressoes
em diferentes linguas: “devolvam abya yala”, “pare de nos matar”,
“pindorama”, “kaimen manawyn”, “anna pata anna yan”, “nossa ter-
ra, nossa mie”. Abaixo, a esquerda, hd uma nota de vinte délares do
banco da Guyana, cujo pais da América do Sul, a Guiana, é vinculado
a regido caribenha.
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Figura 5 — Recorte do painel-tecido “Devolvam Abya Yala”

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).

Tais escrituras expressam as bases de um pensamento decolonial por
meio da inscri¢do das subjetividades e corporeidades manifestadas pela
performance colaborativa em diferentes linguas indigenas: “anna pata
anna yan” (nossa terra, nossa mie, na lingua macuxi — tribo indigena que
habitou a regido da Guiana); “Kaimen manawyn” (que significa gratidao,
na lingua wapichana — tribo indigena também habitante da Guiana);
“pindorama” (américa, em tupi-guarani). H4, ainda, uma espécie de
assinatura pintada no painel: o nome “Baydykyruab” se refere a uma das
colaboradoras, Ricarda Wapichana, uma mulher indigena que participou
da oficina junto ao Colectivo Ayllu e integrou parte da equipe educativa
na 35" Bienal de Sdo Paulo.

E importante ressaltar que o uso dos idiomas indigenas ¢ uma marca
de luta contra os processos de colonizacido, de modo que se convencio-
nou voltar a chamar a América de acordo com o idioma original, Abya
Yala (terra viva ou terra que floresce), tal como o povo Kuna, procedente

COMUN. MIDIA CONSUMO, SAO PAULO, V. 22, N. 63, P. 33-59, JAN./ABR. 2025



REGIANE MIRANDA DE OLIVEIRA NAKAGAWA |
PATRICIA DE OLIVEIRA IUVA | FABIO SADAO NAKAGAWA 53

da Colémbia e do Panam4. No Brasil, o nome “América” era Pindorama,
que em tupi-guarani significa “terra das palmeiras”. De acordo com a
pesquisadora Eliene Almeida (2017), o uso do nome Abya Yala repre-
senta um modo de enfrentamento da denominagio “América Latina”,
dada pelo invasor.

Ainda segundo Almeida (2017), a colonialidade, como heranca do
colonialismo, mais do que moldar as estruturas e instituigdes modernas,
penetra nas mentalidades, imaginagdes, subjetividades e epistemologias,
dando forma as sociedades contemporaneas. Assim, a colonialidade estd
presente em vérios aspectos da vida social: no trabalho, nas rela¢oes se-
xuais, na subjetividade, na autoridade e no conhecimento eurocéntrico.
Ela se expressa em vdrias hierarquias, como étnicas, raciais, sexuais, de
género, de conhecimento, de linguagem e religiosas, constituindo assim
um sistema complexo. A fim de combater esse sistema, a formulagéo de
um pensamento decolonial busca alternativas, um retorno aos saberes tra-
dicionais, respeitando o conhecimento e as praticas ancestrais. Segundo
Almeida (2017, p. 71), “o grupo modernidade/colonialidade compreende
que além da colonialidade do poder, hd também as dimensdes do saber,
do ser e da natureza”.

Observamos, assim, que a produgdo colaborativa do painel-tecido
também ¢é perpassada por um movimento de resisténcia na/da América
Latina com vistas a valorizacdo da ancestralidade dos povos origindrios
que habitavam a regido antes de ser invadida pelo colonizador europeu
e terem seus modos de vida e cultura desprezados e negados. Uma mi-
rada historiogréfica decolonial do contato entre os povos origindrios que
habitam ou habitaram o territério agora chamado de América Latina,
incluindo o Brasil, significa entender como a Europa invadiu essas cultu-
ras, invisibilizou, subalternizou e reprimiu seus modos de vida, alteridade
e formas de produzir conhecimento.

Este processo marginalizou saberes e mundos simbélicos, criando
representagdes das subjetividades subalternas desses grupos sociais, e
negando-lhes o direito de existir como povos culturalmente distintos e

como sujeitos epistémicos. Também envolve compreender como esse
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processo se atualiza e adquire novos contornos, sujeitos e dinamicas.
Ao considerarmos as diversas priticas do Colectivo Ayllu, sobretudo num
contexto de migracio e de apagamentos, o movimento de trama e “bor-
dar-lands” opera uma territorializa¢do da ancestralidade, o que implica
compreendé-la como parte de um todo, um espago de vdrias memérias
que sdo coletivamente fabuladas.

E possivel, ainda, vislumbrar essa tessitura fabulativa e decolonial nos
textos que surgem, em certa medida, com base nas experiéncias indivi-
duais e coletivas como um mecanismo de (re)interpretacio de tramas
do passado e do presente. Trata-se de uma “historiografia clandestina”,
expressdo que estd bordada no painel (Figura 6), que sugere uma dada
indisciplina necessaria ao enfrentamento das narrativas e praticas colo-
nizadoras ao redor do mundo. Algo da ordem do que Mignolo (2019)
denomina como desobediéncia epistémica, pois operar sob a légica

decolonial implica.

Figura 6 — Recorte do painel-tecido “Historiografia clandestina”

Fonte: Collectivo Ayllu (2023).
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Trabalhar pela re-existéncia. Reexistir é algo diverso de resistir. Se voce re-
siste, vocé fica preso as regras do jogo que outros criaram, especificamente
a narrativa e as promessas de modernidade e da necessdria implementagéo
da colonialidade. Ndo pode haver um tinico modelo de re-existéncia.

(MIGNOLO, 2019, p. 6).

Fissa peca do painel parece se enderegar a um corpo ancestral cole-
tivo, numa tentativa quase imperativa de um grito, de um chamamento
a necessidade de uma fabulac¢io critica (e colaborativa) como forma de
(re)existéncia.

O painel faz uso intenso de palavras, o que demonstra o forte lago com
uma tradi¢do da oralidade, marca das culturas origindrias. No entanto,
conforme apontamos anteriormente, a palavra aqui é também imagem
(bordada, pintada, desenhada) e compde, em conjunto com a variedade
de tipos e cores de tecidos, o que Leda Martins (2021) entende por ora-
litura. Trata-se de uma perspectiva que elimina a visio dicotdmica entre
texto e imagem ao compreender determinadas prdticas performadticas
enquanto grafias de saberes e de naturezas diversas, “incluindo-se ai um
saber filoséfico, em particular uma concepcio alterna e alternativa do
tempo, de suas reverberagdes e de suas impressdes e grafias em nosso
modo de ser, de proceder, de atuar, de fabular, de pensar e de desejar”
(MARTINS, 2021, p. 26).

Assim, podemos dizer que o painel-tecido se constitui enquanto uma
oralitura coletiva e colaborativa, um corpo-tela como corpo-imagem
que postula conexdes “cujas recep¢io e percepcdo tém o poder de
também afetar e de prolongar, no tempo, as imagens e suas aderéncias”
(MARTINS, 2021, p. 52). Na esteira desse pensamento, a visualidade
do painel articula-se por meio de simbolos mnemonicos, redine uma
memoria de memdrias, numa espécie de sobrevivéncia “que, ao com-
binar em si um conjunto de dados signicos (tragos, cores, movimentos,
vazios, relevos e outras tantas pontuagdes sensiveis e sensoriais)”, cons-
titui “uma forma que pensa” (MARTINS, 2021, p. 52) de um modo

muito especifico.
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Consideracoes finais

Ao nos debrugarmos sobre a trajetéria do Colectivo Ayllu e, mais
especificamente, sobre o painel-tecido “Bordar-lands: las cartas son
el tejido”, compreendemos que a producdo coletiva e colaborati-
va ndo diz respeito, apenas, a um modo de criagio artistica e/ou
processo disruptivo do hegemonico, mas, sim, a um gesto que se
fundamenta numa postura estético-politica diante do mundo. Em
outras palavras, as prdticas coletivas e colaborativas conferem a pré-
pria (re)existéncia das subjetividades e dos corpos que se inscrevem
no Colectivo.

Em seu ensaio “Falando em linguas: uma carta para as mulheres es-
critoras do terceiro mundo”, Gloria Anzaldia (2000) explicita de forma
contundente o que sente sobre sua existéncia e sua escrita enquanto
mulher, negra, 1ésbica: “QOuem nos deu permissdo para praticar o ato
de escrever? [...] Uma voz é recorrente em mim: Quem sou eu, uma
pobre chicanita do fim do mundo, para pensar que poderia escrever?”
(ANZALDUA, 2000, p. 230). Na oficina colaborativa “Bordar-lands:
las cartas son el tejido”, identificamos mais do que uma prética que
parece se alinhar aos tensionamentos de Anzaldda (2000). Trata-se,
simultaneamente, de um processo e uma episteme que convoca um
contraponto.

Tal episteme, por sua vez, explicita um traco compositivo muito
caracteristico das artes visuais produzidas no dmbito da decoloniali-
dade, ou seja: a presencga do corpo e, por consequéncia, do gesto e da
performance como parte indissocidvel da visualidade da produgio.
Mais especificamente, no caso da criagdo aqui discutida, pode-se igual-
mente aventar acerca do risco (pelo uso das agulhas) daqueles que se
aventuram a escrever e/ou inscrever sua prépria histéria e/ou memoria,
em que o bordar, entendido como um processo de construir e redefinir
fronteiras, resulta por produzir uma carta redigida por mdltiplas vozes

contra o colonialismo.
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