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Narrativas de si e a mise-en-scene de memeorias
coletivas na universidade

Self-narratives and the mise-en-scene of collective
memories at university

Tais Lima Gongalves Amorim da Silva
Daniela Matos

Resumo: Este artigo aborda o estudo de audiovisualidades estético-politicas
como produtoras de memdrias coletivas, observadas empiricamente por meio do
filme documental Caminhos Abertos, fruto de um processo coletivo, pedagégi-
co e formativo no dmbito da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia. Por
meio de uma abordagem analitica sensivel dos corpos da cenalcorpos em cena
(Bogado, Alves Junior e Souza, 2018), analisamos como a concepg¢do, encenagdo
e escolhas estilisticas marcadas na produgdo audiovisual deixam rastros trans-
formativos no/do ambiente universitdrio. Desse modo, compreendemos que estes
tensionamentos produzem uma mise-en-scene que dilata temporalidades e recon-
figura corporeidades negras, memdrias e experiéncias de estudantes cotistas.

Palavras-chave: cinema documental; memdrias; narrativas de si; juventudes ne-
gras; universidade

Abstract: This article addresses the study of aesthetic-political audiovisu-
alities as producers of collective memories, observed empirically through the
documentary film Caminhos Abertos, the result of a collective, pedagogical and
training process within the scope of the Federal University of Recéncavo da Ba-
hia. Through a sensitive analytical approach to bodies in the scene (Bogado,
Alves Junior and Souza, 2018), we analyze how the conception, staging and sty-
listic choices marked in audiovisual production leave transformative traces in/
of the university environment. In this way, we understand that these tensions
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produce a mise-en-scene that dilates temporalities and reconfigures black bodies,

d

memories and experiences of quota students.

Key-words: documentary cinema; memories; self-narratives; black youth;
university
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Introducao [abrir caminhos e tecer a memoéria]

Este artigo aborda o estudo de audiovisualidades estético-politicas como
produtoras de memérias coletivas, observadas empiricamente por meio
do filme documental Caminhos abertos: Ingressar, permanecer e con-
cluir, vivéncias e encruzilhadas de jovens em universidades puiblicas
do interior da Bahia (2023). Esta produgdo audiovisual é fruto de um
processo coletivo, pedagégico e formativo no dmbito da Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), numa parceria institucional
do Grupo de Estudos e Pesquisa em Juventude (GEPJUV) da UFRB e
o Grupo de Trajetérias, Cultura e Educagio (TRACE) da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS).

O documentério Caminhos Abertos dialoga com a proposta de Ca-
rrano e Brenner (2017) de “filme de pesquisa” cuja concepgio é de um
produto audiovisual que busca investigar uma determinada realidade
social, de alguma forma vinculado & um processo de produgio de con-
hecimento sistemadtico', e reapresentd-la a fim de promover amplia¢io
dos debates em torno das questdes acionadas. Ao refletir sobre essa pro-

posicdo os autores comentam que,

I possivel dizer que o filme de pesquisa sintetiza as problematicas de
investigacdo na forma de imagens e sons documentais roteirizados ¢ com
edigdo. Temos percebido que este trabalho permite um modo mais direto
e simples de comunicar os resultados da investigacdo para diferentes
publicos e facilita a criagdo de campo de reflexividade entre pesquisadores
e pesquisados. O documentdrio passa a ser, entdo, simultaneamente,
meio de observagdo, de documentagio, de provocagio e possibilidade
de aumento dos niveis de reflexdo de todos os envolvidos no processo de
investigagdo. (CARRANO E BRENNER, 2017, P. 443).

No caso de Caminhos Abertos a dimensido coletiva que marca
a concep¢do do produto, a condi¢io de ser resultado processos de

1 No caso em tela, o filme ¢ resultado da Pesquisa Processo de Ingresso no Ensino Superior:
transi¢des, suportes e arranjos entre jovens de universidades publicas do Estado da Bahia”,
com financiamento do CNPQ/Chamada Universal 2018, do Plano de Iniciagdo Cientifica
e do Trabalho de Conclusio do Curso de Jornalismo da discente Barbara Lima, que assina a
diregdo e roteiro do produto.
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ensino-aprendizagem (Pibic e TCC), as marcas de autoria da diretora
e roteirista - explicitadas tanto na condugdo das entrevistas quanto nas
marcas estilisticas de produgio visual, sonora e edi¢do — e também do
diretor de fotografia e editor estdo amalgamadas no resultado final que
explicita formas e agéncias que se deslocam entre o individual e o co-
letivo sobre como é estar na universidade, a partir da narrativa de si de
quatro jovens negros(as) e suas trajetérias de vida.

Por narrativas de si, consideramos modos de narrar a si mesmo que
se abrem as alteridades e oferecem interlocucdes com as formas da vida
vivida, no plano subjetivo ou factual. Sdo, portanto, modos de dizer
sobre como ¢ estar no mundo. Isso implica o entrelagamento da vida
ordindria, da memdria e da experiéncia enquanto possibilidades de le-
gitimacdo das formas de vida. A vista disso, partimos do pressuposto de
que a relacdo entre narrativa e meméria, reposiciona o gesto de olhar o
passado, sempre incompleto, para inserir o sujeito em um momento de
partilha com potencial de desorganizar temporalidades lineares — pas-
sado, presente e futuro, para disputar e reorganizar a memoéria no tempo
de agora.

A construcdo narrativa privilegiada na encenagdo audiovisual, utili-
za o corpo e a voz dos jovens universitdrios, a partir de seus ambientes
familiares, intimos e comunitdrios como “prética reparadora” (Almeida
e Marconi, 2023). De acordo com Leda Maria Martins, é pelo corpo
e pela voz que a meméria, enquanto conceito em disputa, se inscreve
em um continuum cujo repertério se dd pelo vivido e por aquilo que
se guarda pela reminiscéncia. A memdria, nesse sentido, é produzida e
transcriada pelos sujeitos filmados enquanto experiéncias do/no corpo,
instaurando a comunicacio e refazendo visibilidades.

Nessa perspectiva, a dimensdo vocal e corporal é caracterizada por
limiaridades de intimidades e experiéncias comunitdrias préprias dos
corpos filmados, mas que também sdo comuns a outros corpos, especial-
mente ao considerar as experiéncias de estudantes de camadas populares.
Essas cenas compoem um modo préprio de pratica comunicacional —

uma prdtica coletiva. Tal concep¢io encontra didlogo no pensamento
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do autor Jean-Louis Comolli (2008), que convoca a reflexdo sobre aque-
les que filmamos, sujeitos que, antes de se tornarem personagens de um

filme, sdo individuos que jd existem em sua prépria mise-en-scene:

Colocar-se a escuta da fala das pessoas, aquelas que nos propomos a fil-
mar, no momento mesmo da filmagem, escutd-las, sugerir-lhes que se
coloquem a partir disso, do fato bem simples de que hd escuta. A cAmera
escuta. Que eles atuem, entdo a partir de suas proprias palavras, ouvidas
por nés, aceitas, acolhidas, captadas. Ndo as minhas palavras, mas as de-
les. [...] A partir dessa apropriagdo, o trabalho se constréi. Aqueles que
filmamos sdo, antes de tudo, tomados em suas palavras, e é com essas
palavras, com a lingua e com a fala deles, que eles se sabem apreendidos
pela cdmera” (Comolli, 2008, p. 55).

Em outras palavras, a concepgdo e escolhas estilisticas, posicionam
a cAmera a servico dos jovens universitirios, de modo a capturar a sub-
jetividade daqueles que sdo filmados diante de si mesmos, por meio de
sua encenagdo pessoal e cotidiana na relagdo com a universidade. Essa
abordagem nos permite refletir sobre o que significa estar no ambiente
académico, suas implicacgdes e disputas a partir das narrativas de jovens
subalternizados por certos discursos mididticos hegeménicos. Além
disso, a escuta se torna central nesse processo ao funcionar enquanto
metdfora para o encontro com a alteridade.

Diante disso, o olhar interpretativo langado ao filme também pode
ser localizado a partir do modo como nossos corpos” sdo fortemente
marcados e atravessados pelo territério do recédncavo baiano, numa rela-
¢do intensa com a UFRB. Isso ocorre inclusive sob o ponto de vista visual,
estético e politico articulados a saberes e a producdo de conhecimentos
afrorreferenciados. Tal articulagio é nosso ponto de partida para analisar
a producdo audiovisual Caminhos Abertos enquanto possibilidade que

2 A primeira autora, um corpo de mulher, negra e periférica, possuiu uma relagdo de 12 anos
com a UFRB e uma vida inteira com o Reconcavo — minha janela para o mundo. Se gra-
duou e ¢ pos-graduanda pela instituicdo, além de ser Técnico-administrativa em Educagio,
apoiando as atividades de ensino, pesquisa e extensdo. A segunda autora é docente da UFRB,
soteropolitana, moradora do recéncavo hd 10 anos e orientadora tanto do Plano de Trabalho/
Pibic quanto do T'CC, a partir dos quais Caminhos Abertos foi também produzido.
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dar a ver rastros transformativos no/do ambiente universitdrio por meio
de um fazer-memédrias coletivas.

A estratégia metodolégica adotada é de cardter qualitativo, utilizan-
do uma abordagem analitica sensivel dos corpos da cena/corpos em
cena (Bogado, Alves Junior e Souza, 2018). A produgio audiovisual serd
observada por meio dos elementos que compoem a direcio de cena,
enquadramento e composicio visual, dire¢do de arte e efeitos sonoros, e
edi¢do, enquanto elementos audiovisuais e estéticos dos corpos da cena.
Também sdo analisados a disposi¢io e deslocamentos em cena, e fora
dela, entre realizadores, personagens e espectadores experienciado na
espectatorialidade enquanto corpos em cena.

Instaurando a comunicacao via mise-en-scéne

A experiéncia cinematogréfica revelada pelo documentdrio Caminhos
Abertos nos mostra que a cAmera ¢ disposta em func¢io dos sujeitos na-
rradores e ndo o contrdrio. Ndo obstante o produto audiovisual ter sido
roteirizado, inclusive a partir de uma entrevista semi-estruturada cons-
truida de forma coletiva a fim de trazer respostas para a pesquisa em
curso, cria-se um espago de intimidade entre entrevistadora/diretora, os
entrevistados e a cAmera, numa relacio horizontal e de escuta. Comolli
(2008) destaca esse espago de familiaridade que a cAmera, aqueles que
sdo filmados e aqueles que filmam produzem:

E preciso filmar de muito perto, como uma orelha, mais do que como
um olhar. E preciso que a cAmera esteja ao alcance da mio (daquele que
¢ filmado), que se possa tocd-la, que ela pertenga ao espago préprio das
pessoas que sdo filmadas, que ela participe de suas zonas de equilibrio, de
seu territério. (COMOLLI, 2008, P. 55)

Assim como Comolli (2008) enfatiza a metifora da escuta como po-
téncia do encontro com o outro ao colocar a cimera em favor daqueles
que sdo filmados, Bogado, Alves Junior e Souza (2018) ressaltam esse
gesto a0 mencionar a beleza do cinema documental ao “recuperar o

frescor das primeiras imagens em que a experiéncia estética ¢ a vida
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comum ndo se encontravam compartimentadas” (p. 4). Esse enfoque
permite que os sujeitos produzam a si mesmos ao instaurar uma ence-
nacdo baseada em suas préprias experiéncias, onde a arte é entrelacada
com/na experiéncia da vida cotidiana (Dewey, 2010).

Nesse sentido, é estabelecido um didlogo estético e politico por meio
das narrativas de si, que sdo narrativas criativas que inscrevem o sujeito
em um momento de partilha e, portanto, de comunicagio. As estraté-
gias de encenacdo e escolhas conceituais borram as fronteiras da vida e
da cena ao colocar as agdes cotidianas dos quatro jovens negros, justa-
pondo suas rotinas académicas com os outros papeis que desempenham

diariamente.

Figura 1 - Depoimento de Alisson em sua casa

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.

Dessa forma, emerge uma experiéncia cinematografica pela impre-
visibilidade da constru¢do do real, compondo criativamente sobre o
ingresso e a permanéncia de jovens negras e negros na universidade.
Isso produz o que denominamos de mise-en-scene de memérias coletivas
pela via da imaginacdo politica. A esse respeito, a pesquisadora Lina
Cirino (2023) nos auxilia a entender a imagina¢do como uma forma de
produzir visualidades que podem rasurar cendrios hegemonicos e insta-
bilizar as paisagens do sensivel, instaurando um comum.

No entendimento de Cirino (2023), sob a égide da autora Denise
Ferreira da Silva, a imaginagdo possui a qualidade de sabotar “o conhe-
cimento regimentado e regido pela razdo universal” (p. 8-9). Ao mesmo
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tempo, cria imagens sensiveis “capazes de levar a emergéncia novas for-
mas de conhecimento” (p. 11). Por meio desse posicionamento critico, é
possivel pensar o documentdrio Caminhos Abertos como uma possibili-
dade de produzir outras formas de epistemes, por afastar-se da dicotomia
razdo/visao, objetividade/subjetividade, identidade/alteridade fundantes
do eurocentrismo, colocando as performances e as disposi¢des da cena
como experiéncias sensiveis que (re)inventam outros modos de consti-
tuir a memoria.

Fom vista disso, as tramas da memoria e da imaginagdo figuram como
a matéria-prima das narrativas de si. A memdria e a imaginagdo, nes-
ses termos, diferenciam-se entre si. A primeira funciona enquanto guia
para nossos caminhos, reforcando nossa coesdo social, pertencimento e
producdo de identidades ao nos criar rastros e vestigios produzidos por
préticas e saberes diante de nés mesmos. A imaginacdo, por outro lado,
¢ a capacidade de dar formas a essas praticas, possibilitando imaginar e
reposicionar o futuro a partir de uma mirada para a meméria — convém
dizer, futuro afroindigena e pluriversal.

De acordo com Sarlo (2007), os discursos de meméria empreen-
didos nos modos de narrar pelos sujeitos marginais sio dotados de
subjetividade, apresentando-se como saida para os modos de subjeti-
vagdo. As narrativas de si, nesse sentido, reconstituem a complexidade
da existéncia e as possibilidades da rememoragio pela experiéncia, valo-
rizando a perspectiva da primeira pessoa e reivindicando a importancia
da dimensdo subjetiva. Essa qualidade da rememoracéo, no presente, ird
interferir na maneira como apreendemos o passado e projetamos o fu-
turo, trazendo implicitamente a ideia de inveng¢do de si mesmo, inscrita
pelo corpo e pela voz.

Ao se referir a mise-en-scene do cinema documentdrio, Comolli
(2008) expde um conjunto de estratégias audiovisuais que incluem ges-
tos, enquadramentos e movimentos de cAmera e de cena. No entanto,
no contexto deste trabalho, o conceito de mise-en-scene desloca-se um
pouco para pousar também sobre as performances dos personagens esta-

belecida pelos posicionamentos e deslocamentos dos corpos da cena/em
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cena e imbricadas por uma performance ficcional em ressonincia que
expande a narrativa de si a uma coletividade (Gongalves, 2023).

Segundo Bogado, Alves Junior e Souza (2018), os corpos da cena sdo
os elementos que compdem a encenagio, como cendrios, figurinos, ilu-
minacdo, som, entre outros, compondo aspectos audiovisuais e estéticos.
Ja os corpos em cena sdo os atores, performers ou personagens e espec-
tador, que ocupam esse espago e interagem com os elementos da cena
para criar uma experiéncia estética, gerando um terceiro corpo, o das
“relagdes existentes entre cinema, realizadores e personagens vivencia-
dos na espectatorialidade” (p. 12), englobando a narrativa audiovisual. E
esse movimento estético e justapostos dos corpos da cena/em cena (fig.
02) que podemos perceber na criagdo de Caminhos Abertos.

Figura 2 - Matheus Vinicius trabalhando e estudando em sua casa

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.

O enquadramento e a composi¢do visual sdo elementos que forne-
cem textura ao documentdrio. No enquadramento, por exemplo, reside
o0 jogo do que estd dentro e fora do quadro, presente/ausente, visivel/
invisivel, colocando em primeiro plano o objetivo da dire¢do cinema-
tografica. Nos momentos em que os jovens narram suas vivéncias no
ensino superior, ¢ eleito o plano médio, enquadrando, geralmente, da
cintura para cima, ao tempo em que mescla entre o plano detalhe para
destacar uma fotografia de familia (fig. 03) e o primeiro plano quan-
do quer destacar uma expressdo facial, privilegiando os semblantes e

feicoes que devem ser vistos, enquanto outros nio.
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Figura 3 - Fotografia de Alisson mais novo com objetos decorativos familiares

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.

Na constitui¢do cénica espacial, destaca-se a énfase na utilizagdo de
elementos visuais e sonoros que se relacionam com as esferas da vida
cotidiana dos quatro jovens universitdrios. Os espagos de estudo, que
também funcionam como locais de trabalho, sio retratados em de-
talhes, assim como a sala da casa da estudante Marla Silva, com seus
objetos pessoais, decorativos e material de estudo. Nessa constitui¢do
de cena, temos o livro “Enegrecendo o Direito” (fig. 02) disposto de
modo a se tornar visivel numa pilha de livros técnicos e legislagoes na
casa de Matheus ou a estrela simbolo do Partido dos Trabalhadores (PT)
na sala da estudante de Agronomia (fig. 04) ao lado de um arco-iris ¢ a
palavra love marcando uma tomada de posi¢do diante de um contexto
de evidente disputa politica, visto que o material foi gravado em 2022,
em plena campanha eleitoral.

Figura 4 - Marla, em sua sala, arrumando seu material para ir a universidade

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.
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O ambiente familiar da estudante Ana Carolina, como mostra a figu-
ra abaixo (fig. 05 e fig. 06), é apresentado com seus utensilios domésticos
e decorativos, enquanto ela narra suas rotinas como dona de casa, uni-
versitdria e mae. A narrativa visual é habilmente intercalada com cenas
de proximidade com a rotina da jovem, que ecoam os sons de animais,
como galos e galinhas-d’angola, trazendo para a cena a vida no espaco
rural que, na maioria das vezes € constituida socialmente como distante
da vida universitdria.

As narrativas de si, empreendidas pelos jovens, habitam os espagos
cénicos a medida que evidenciam suas experiéncias para além das ro-
tinas académicas. Essa estratégia - definida coletivamente durante as
reunides de concepgdo do material e criada pela equipe de filmagem no
set - dialoga com a concepgio de “juventudes, no plural” que estd sendo
trazida para a cena e é eixo fundamental no campo de estudos ao qual
os grupos de pesquisa estdo alinhados.

Essa concepgdo é desenvolvida por diversos autores, entre eles Jua-
rez Dayrell (2003, p.42) ao mencionar, “Assim, os jovens pesquisados
constroem determinados modos de ser jovem que apresentam especi-
ficidades, o que ndo significa, porém, que haja um tnico modo de ser
jovem nas camadas populares. I nesse sentido que enfatizamos a nogio
de juventudes, no plural, para enfatizar a diversidade de modos de ser
jovem existentes”. O que podemos ampliar e dizer que ndo hd, também,

um tnico modo de ser jovem universitirio/a.

Figura 5 - Ana Carolina na cozinha de sua casa

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.
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Figura 6 - Ana Carolina com sua filha no colo

oy
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Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.

Nesse contexto, a poética filmica ao passo que produz imagens
alinhadas a um projeto de resisténcia enquanto “prética reparadora”
(Almeida e Marconi, 2022), denunciam, ainda que de forma cuidadosa,
a necessidade de politicas piblicas mais qualificadas no contexto das
demandas étnico-raciais e socioecondmicas relacionadas as politicas
de permanéncia. Assim, a condug¢io filmica deixa ver um movimento
que lanca os sujeitos filmados em direcdo ao dispositivo como condi¢io
de realizadores, nomeando suas existéncias e produzindo vida outrora
negada.

Nesse ponto de vista, Comolli (2008) argumenta que “Elas decidem
se movimentar ou nio, ocupar o espaco de uma maneira ou de outra,
aguentar a duragio, estabelecer sua respiracao” (p. 56). As performances
dos corpos em cena, assim, sdo produzidas pelos sujeitos filmados ao
utilizar da criatividade para decidirem suas intervengdes nos corpos da
cena, enquanto a dire¢do cinematografica realiza os enquadramentos e
cortes da cena.

As audiovisualidades encenadas por meio da linguagem cinemato-
grafica desvelam uma mise-en-scéne de memérias que estdo para além
da memdria individual. Ao manifestar uma produgio estético-politica
por meio da imaginacdo, essas narrativas de si ampliam-se para um cor-

po-coletivo, criando uma meméria social e coletiva que se constréi pela
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presenca e escuta do outro, reconhecendo as intimidades e relagdes co-
munitdrias que se estendem a outros corpos e sujeitos periféricos e de
camadas populares. A encenacio audiovisual, portanto, estd baseada na
comunicabilidade dos corpos da cena/em cena, estabelecendo uma re-
lagdo com estes corpos e nio sobre eles.

Na esteira argumentativa, a memoria coletiva utiliza o espago cénico
para reforcar a coesdo social entre os jovens universitdrios, o espectador
e realizadores. Isso € visivel nas performances dos corpos em cena que
externalizam as potencialidades das audiovisualidades com recursos do
cotidiano vivido. Esses elementos capturam os desafios de ser jovem e
universitirio em contextos minoritdrios, revelando um sentido duplo
transformativo. Primeiro, vinculado a amplia¢do do acesso ao ensino
superior para pessoas negras, quilombolas, indigenas, LGBTQIAP+ e
periféricas. Segundo, relacionado a dimensdo do ambiente universi-
tdrio, disputas e tensionamentos a partir das trajetérias de vida desses
corpos das margens e suas experiéncias.

Por meio da encenagio audiovisual, percebe-se que vida, obra e per-
sonagens estdo entrelagados e imbuidos de uma vontade do outro, sem
deixar de reafirmar suas identidades. As identidades, aqui, sio coloca-
das como sinonimo de alteridade. Como expressa Comolli (2008), “A
mise-en-scéne ¢ um fato compartilhado, uma relagdo. Algo que se faz
junto, e ndo apenas por um, o cineasta, contra os outros, os persona-
gens” (p. 60). Quando as escolhas estilisticas, poéticas e estéticas sdo
pensadas para acolher e escutar os corpos da cena/em cena, operando
um trabalho de proximidade que filma o outro como préximo e como
possivel, irrompe um encantamento na experiéncia cinematogréfica do
documentdrio, despertando o desejo das imagens e de conhecer as his-

torias desses sujeitos falantes, sujeitos inteiros.
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Registros de uma universidade em transform[acao]

Fig. 07 — Ana Carolina, Matheus Vinicius, Alisson e Marla

=1

Fonte: frame do documentdrio Caminhos Abertos, 2023.

Comegamos pelo fim para falar de comego, pois, como bem pontuou
o intelectual e quilombola Négo Bispo, somos um povo de “comego,
meio e comeco de novo” (Santos, 2023). A imagem acima (fig. 07) é um
dos ultimos frames do documentario Caminhos Abertos e representa o
que consideramos como a memoria do futuro, no presente. Um presente
que continuamente ¢ disputado, transformado e reconstruido a partir de
trajetorias de vida como as desses quatro personagens e de tantos outros
jovens indigenas, quilombolas e dissidentes de género e sexualidade que
escolhem e enxergam a universidade ptblica como horizontes possiveis.

Como momentos fugazes de luz e lampejos de memérias, estes jo-
vens negros resistem as atmosferas do esquecimento enquanto legado
colonial de controle e dominagdo. Sdio como memdrias vaga-lumes
(Didi-Huberman, 2011), apesar de todo processo de negagdo e mor-
te, iluminando o caminhar daqueles que um dia sonharam e sonham
em ingressar no Ensino Superior. O acesso a universidade publica, a
permanéncia e a concluso, sdo pautas em disputas, especialmente por
pessoas de contextos minoritdrios que reivindicam o acesso a educagio
publica de qualidade, como bem comum e coletivo. Ingressar em uma
instituicdo de ensino superior e transitar por seu ambiente universi-

tirio nas dimensdes simbdlica, material, social e do conhecimento, nio
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representa apenas a possibilidade de mobilidade social, o desenvolvi-
mento cultural e econémico de uma sociedade, considerando o éxito
do processo formativo, mas, em especial, pode simbolizar um modo de
defender a vida, as possibilidades de existéncias e do territério.

Do ponto de vista de Iriart e Matos (2023), os sentidos de estar na
universidade pelos novos universitdrios, — referindo-se ao ingresso de
pessoas das camadas populares —, significa uma relacdo de “ambigui-
dade vivenciadas na experiéncia estudantil universitiria” (p. 64), ora
com sentimentos de pertencimentos, ora de estranhamento, ao enfren-
tar barreiras socioecon6émicas, de infraestrutura e simbélica. A falta de
suportes institucionais, esclarecem as autoras, ¢ um dos pontos-chave
para estes sentimentos de bem-estar e mal-estar. Nessa reflexdo, ain-
da podemos afirmar que a falta de engajamentos afetivos influencia a
sensagdo de ambiguidade, enfatizando a necessidade de criagdo de um
ecossistema afetivo entre discentes, docentes e ambiente universitario.

As narrativas de si dos quatro jovens universitirios no documentdrio
Caminhos Abertos, deixa evidente a dimensio da falta de suporte institu-
cional, como a insuficiéncia de programas de bolsas de estudos, auxilios
financeiros e politicas de assisténcia estudantil adequadas, dificultando
ainda mais a permanéncia na universidade. Entretanto, como afirma
[riart e Matos (2023), a presenca de sujeitos das camadas populares
no ambiente universitdrio, indicam para novos caminhos e mundos
possiveis de uma pluriversidade, habitando as fronteiras como local de
conflito, encontro e transformacio.

Conforme Iriart e Matos (2023), o ingresso dos novos universitérios, na
perspectiva étnico-racial e socioecondmica, diversificou as universidades
publicas, promovendo novos modos de pensar e produzir conhecimento
e ainda que essa inser¢do aconteca de forma precdria, ela “aponta para
novos futuros” (p. 43-44). Por isso, consideramos que a presenca destes
sujeitos possibilita a qualificagdo destes espagos que, ao reconhecerem sua
posicdo historicamente marginalizada e subjugada, passam a questionar
as estruturas de poder e com esses deslocamentos, como pontua Kilomba

(2019, p. 69), constituem um “devir como um novo sujeito”.
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Desse modo, compreendemos que a encenacio audiovisual de Ca-
minhos Abertos se posiciona a partir da borda como local de inscri¢do
criativa, rasurando as paisagens hegemonicas do sensivel, ao passo que
reivindica o direito de sujeitos das margens se auto narrarem e contarem
a propria histéria enquanto politicas do corpo, da vida e da memoria.
O reposicionamento de sujeitos jovens, periféricos e dissidentes nos
espacos de poder e saber, situa-se em oposi¢do aos processos socio-his-
téricos e as narrativas dominantes e em favor de outras posicionalidades
para seus corpos.

A op¢io, definida na etapa de concepcio coletiva, de ter em cena
os 4 protagonistas sem a presenga de docentes e pesquisadores/as, por
exemplo, tensiona uma légica hegemoénica que ainda considera os/as
jovens como sujeitos incompletos, em formacio, que precisam ser tute-
lados ou explicados por uma voz adulta, de referéncia. E: uma escolha
que estd em didlogo com as reflexdes que fundamentam o campo de
estudos das juventudes e dos movimentos politicos juvenis, que buscam
evidenciar a condicdo de sujeito integral dos jovens. Essa tomada de po-
si¢do se torna ainda mais contundente quando se trata de sujeitos/corpos
de jovens negros/as, periféricos e/ou dissidentes jd que esses permane-
cem tendo seus corpos associados e também retratados como violentos
e causadores de panico social.

Dessa forma, ao sabotar os limites e desafios imposto aos corpos de
pessoas negras, pobres, periféricas, pelos processos de inferiorizagio, bus-
cam-se outras maneiras de reinvengdo a partir de praticas de producio
de saberes por meio de dindmicas cotidianas das plurais existéncias.
Essa construgdo de novas narrativas simbdlicas, mediante produgdes e
referéncias pautadas em nossas vidas e modos de vida, assinala enquanto
praticas politicas coletivas contra o processo de apagamento das nossas
memorias e modos de existéncias.

A partir dessa perspectiva, é importante também reposicionarmos a
margem como espaco pulsante de inventividade e fabulagido de expe-
riéncias cotidianas de comunidades afroindigenas, queers e quilombolas,

de modo a produzir outros agenciamentos e lugares de disputas nos
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espacos de poder e saber. Essa dimensio é muito bem abordada pela
autora Saidiya Hartman (2022), ao utilizar da imaginacdo critica para
reverter as representagdes estereotipadas e pejorativas, que tendem a re-
tratar os espacos de convivéncia de comunidades negras como lugar de
morte e desprovido de vida.

Ao reconhecer a vitalidade cultural presente nas comunidades negras,
Hartman (2022) emprega uma abordagem critica contra a perpetuagio
da estigmatizacdo de sujeitos negros, oferecendo uma contranarrativa
do encantamento “definido pelo tumulto, pelo coletivismo vulgar e pela
anarquia” (p. 24). A margem ou gueto como Hartman (2022) denomina,
¢ tomado enquanto fronteira do encontro e do conflito, marcada pela
improvisacdo das formas de existir que utilizam da escassez enquanto
gesto de poténcia criativa e inventiva, se (re)fazendo e se (re)criando em
outras vidas, via imaginacdo politica.

Essa relagdo com a dimensdo da escassez, também foi trazida pelo
gedgrafo Milton Santos quando discute como central para a produgio
operada pelas classes populares, os “de baixo”, como ele menciona, fun-
damentada no territério, no trabalho e no cotidiano. Nas suas palavras,
“Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia territo-
rializada, uma cultura territorializada, um discurso territorializado, uma
politica territorializada. Essa cultura da vizinhanca valoriza, ao mesmo
tempo, a experiéncia da escassez e a experiéncia da convivéncia e da
solidariedade” (2001, p.144).

Eissa escrita poética se faz presente na encenacio dos corpos da cena/
em cena de Caminhos Abertos. O documentdrio se propde a contar
outras histdrias outrora negadas, em resposta ao questionamento de
Hartman: “Quem dedicaria a uma tarde a reflexdo sobre a histéria do
universo visto de lugar nenhum” (2022, p. 363). Dadas as condigdes de
uma cultura anti-negra, anti-indigena e anti-LGBTQIAP+, no Brasil,
o filme ressignifica os sentidos de ser jovem negro e de estar na univer-
sidade, abrindo o portal para pensar em outros mundos possiveis nas

trajetdrias juvenis e nos processos educacionais.
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Diante do exposto, a dimensio transformativa do ambiente universi-
tdrio se manifesta pela reivindicacio dos espagos de poder e saber, assim
como, pela disputa de produgdo de vida e de outras narrativas simbdé-
licas. Isso se baseia em uma leitura critica do mundo e na capacidade
imaginativa de se posicionar diante dos processos de negacdo, historica-

mente vivenciados no Brasil.

Construindo o futuro, no presente

Ao assumir que a memdria e a imaginacio sdo constituintes das narra-
tivas de si, partimos do entendimento de que o passado nio estd dado,
bem como o futuro, mas construidos continuamente nas intervenc¢oes
do presente, mediante interacoes, experiéncias e pelo modo como nos
constituimos cultural e socialmente. Consideramos, nesse sentido, que
o gesto de rememorar e a condi¢do imaginativa potencializam a inter-
face com o futuro, pois compreendemos que quem detém o acesso e o
direito as politicas da memdria, exerce o direito de escolha.

A escolha ¢, nessa concepgio, fazer frente a um discurso construido
diante do paradigma racial branco, em que o corpo negro é abstraido
de sua humanidade, deixado de ser considerado em sua concretude e
complexidade. Sendo, portanto, a construgdo de uma memoria diante
de si mesmo, fundamental para os processos de autodeterminagio e de
mudangas culturais, bem como, pulsagio das resisténcias negras.

Segundo Cirino e Bogado (2022), “Imagear o presente é uma forma
de criar o futuro, e o futuro das narrativas dos povos negros é¢ uma teia
de possibilidades que convoca o encantamento” (p. 303). A encenagio
audiovisual de Caminhos Abertos é marcada por estes encantamen-
tos, dinamizados pelas trajetérias juvenis em suas transformagdes e
permanéncias. Ana Carolina, Alisson, Matheus Vinicius e Marla, recon-
figuram suas subjetividades negras, projetando o futuro na perspectiva
de construir uma coletividade por meio das histérias de incertezas, in-
segurangas, disputas, autorreconhecimento e sucesso na universidade.

Reposicionar o futuro, afroindigena e pluriversal, é sempre transgre-

dir os processos e imagindrios simbdlicos que a sociedade impde ao fixar
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o corpo da pessoa negra, indigena, quilombola e queer ante qualquer
referéncia ou lugar de poder que este corpo seja capaz de ocupar ou des-
toada da prerrogativa do discursivo. O que estd em jogo na constitui¢io
do futuro de jovens negras, indigenas, quilombolas e das comunidades
LGBTQIAP+, no presente, ¢ o movimento de reescrita das narrativas de
si, a partir do contato com as memdrias das comunidades, da ancestrali-
dade e a capacidade imaginativa de se reinventar, tecendo uma rede de
partilhas ao reivindicar o direito de narrar-se.

Com seus corpos em cena, os jovens Ana Carolina, Alisson, Matheus
Vinicius e Marla, inscrevem o futuro, no presente, embaralhando e dis-
putando as multiplas temporalidades. As observacoes indicam que os
discursos de memérias ¢ parte fundamental na elaboracio de tecnolo-
gias e manutencdo de vidas, pois, conforme argumenta Sarlo (2007), o
direito a lembranga inclui os direitos a vida, a justica e a produgio de
subjetividades.

A autora afirma que “o passado se faz presente” (Sarlo, 2007, p. 10),
pois o passado estd a espreita do presente como a possibilidade de uma
lembranga se irromper no tempo em que nio se espera. Partindo desse
pressuposto, o futuro é basilar no presente ao projetar e perspectivar
uma outra vida entre a vontade da mudanga e a demanda de um porvir.
Em Caminhos Abertos, vislumbramos essa teia de possibilidades de vida
e porvir criado no agora, descontinuando o sentido linear ao produzir
um rasgo na temporalidade histérica da modernidade. Sdo imagens de
resiliéncia e resisténcia, de passado, presente e futuro, criando mundos
diante das impossibilidades, pois, somos um povo multiplo, de circula-
ridades e encruzilhadas.

Comeco, meio e comeco de novo (Consideracoes)

As reflexdes aqui desenvolvidas, langam luz sobre audiovisualidades
estético-politicas produzidas em coletividade como construgdes de
memdrias coletivas, através da andlise sensivel dos corpos da cena/ cor-
pos em cena do filme documental Caminhos Abertos. Os resultados

apontam para um movimento ciclico e transformativo no/do ambiente
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universitirio, mediado por conceitos, concepgdes estéticas e audiovisuais
dos realizadores, em nio essencializar as narrativas de si, mas, deixar os
quatro jovens contarem suas histérias, revelando as multiplicidades de
experiéncias em ser e estar dentro e fora da/na universidade.

Por mise-en-scéne de memdrias coletivas buscamos retratar uma en-
cenagdo amalgamada por visualidades estéticas e poéticas, incluindo
experiéncias sensiveis compartilhadas por meio das trajetérias juvenis
dos personagens do filme documental. O dispositivo cénico em seus
elementos do cotidiano vivido e as agéncias coletivas nas narrativas de si
e na produgdo audiovisual, recuperam a vivacidade da intersecdo entre
o cinema e a vida comum, como também o potencial transformador
da zona espectral em articular realizadores, aqueles que sdo filmados e
espectadores, engendrando outras formas de experienciar e se relacionar
com o audiovisual a partir de um posicionamento territorializado.

A criagdo audiovisual apresenta uma outra configura¢do contempo-
rinea de trajetdrias juvenis negras, diferentemente das veiculadas pela
midia tradicional e hegeménica. Caminhos Abertos se desvencilha da
ordem contemporinea de controle e assujeitamento ao se colocar con-
tra o esquecimento, muitas vezes utilizado como uma politica colonial
de assujeitamento, impondo mdscara do silenciamento (Kilomba, 2019)
sobre as vozes, a memoria e a vida de pessoas afroindigenas, queer e
quilombolas.

Segundo Kilomba (2019), a mdscara figura a prépria barbdrie colo-
nial que nos impede de perseguir a lembranga em busca de completd-la
(Sarlo, 2007). Pelo contrério, impde um senso de mudez, determinando
quem pode falar e o que estd autorizado a falar. E justamente o senti-
do oposto que a encenacio audiovisual produz, colocando no cerne de
suas questdes, as narrativas de si desses jovens, suas trajetérias de vida e
disputas por visibilidades.

Por isso, destacamos a importincia de produzir instrumentos de
guerrilha, especialmente no campo das visualidades, em favor da luta
antirracista e pela retomada de existéncias e de memérias em que as

tramas com o lembrar e o esquecer, estejam configuradas e em didlogo
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com as memorias das comunidades negras, indigenas e quilombolas.
Uma vez que, o lembrar e o entender, de acordo com Sarlo (2007),
figuram recurso na reconstitui¢io do passado, sobretudo nas producoes
de discursos tomados enquanto verdades.

Corporeidades negras, sons de tambor, gestos de solidariedades e
coletividade, partilhas no limiar da intimidade e fora dela, escutas, mu-
dangas e permanéncias compdem as disputas pelo futuro. F os quatro
jovens de Caminhos Abertos tém se implicado nessas disputas para si e
para os outros e outras das camadas populares, sobretudo, para outros
jovens negros e negras, reivindicando outras posi¢des de existéncias para
seus corpos pretos.

A concepgdo cinematogrifica se mostra leal aos seus personagens
ao imprimir um olhar e uma escuta voltados a apreender as trajetérias
de Ana Carolina, Alisson, Matheus Vinicius e Marla, em suas configu-
racoes e rotinas cotidianas, uma encenagio que caminha préxima dos
corpos da cena/em cena, sendo organizada pela imaginacdo. A vista dis-
so, observamos que a produ¢io do documentdrio, ao caminhar numa
relacdo horizontal com estes jovens, com suas histérias, vitérias e desa-

fios, constroem outras expectativas sociais para estes sujeitos.
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