COMUN. MiDIA CONSUMO, SAO PAULO, V. 23, E3130, JAN./DEZ. 2026
https://doi.org/10.18568/cmc.v23.3130

0 som como mediacao narrativa no cinema:
remidiacao sonora e seus limites no filme August Rush

Sound as narrative mediation in cinema: sonic
remediation and its limits in the film August Rush

Pedro Paulo da Cruz!
Richard Perassi Luiz de Sousa'

Luciane Maria Fadel

RESUMO: Neste artigo, analisa-se como a trilha sonora e os sons ambientes
remidiam a narrativa do filme August Rush (O Som do Coragdo), ao substituir
e expandir fungdes tradicionalmente atribuidas ao didlogo verbal. Metodolo-
gicamente, adota-se a técnica de leitura atenta (close reading), articulada ao
conceito de remidiagio, aplicada a andlise de trés momentos em que o dudio
assume protagonismo. O estudo identifica trés motivos-chave que sustentam a
remidiacdo sonora: substitui¢do narrativa, expansdo narrativa e remidiagio de
insuficiéncia. Nota-se que o som, embora estruturalmente relevante, depende
de ancoras visuais para a compreensdo semantica. A investigacdo reforga ainda
mais a interdependéncia entre som e imagem na midia audiovisual e sugere
uma abordagem analitica replicdvel para estudos futuros em design de som
cinematogréfico.
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2 O SOM COMO MEDIACAO NARRATIVA NO CINEMA

ABSTRACT: This article examines how the soundtrack and ambient sounds
remediate the narrative of the film August Rush by substituting and expanding

functions traditionally assigned to verbal dialogue. Methodologically, the study
adopts a close reading approach articulated with the concept of remediation,
applied to the analysis of three moments in which audio assumes a leading
role. The study identifies three key motives underlying sonic remediation:
narrative substitution, narrative expansion, and remediation of insufficiency.
It is observed that sound, although structurally significant, depends on visual
anchors for semantic comprehension. The investigation further reinforces the
interdependence between sound and image in audiovisual media and suggests
a replicable analytical approach for future studies in cinematic sound design.

Keywords: remediation; audiovisual narrative; film; sound design; close reading.
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INTRODUCAO

Para os ouvintes, os sons permeiam praticamente todos os momentos
do dia a dia e determinam como a interatividade das coisas ¢ ambientes
¢ percebida e interpretada. A dimensio auditiva influencia processos
cognitivos, emocionais e comunicacionais (MURRAY, 1998) por meio
de estimulos naturais que incluem desde sons de péssaros e o zumbido
de insetos até a produgdo sonora urbana, voz humana, os sons de carros
e os ruidos de mdquinas.

Exm termos audiovisuais, particularmente em experiéncias cinemato-
gréficas, os sons funcionam nio apenas como acompanhantes das ima-
gens, mas como significantes autdnomos capazes de enquadrar e sugerir
significados e significAncias para as narrativas. Sons ocasionais da musica
podem amplificar emocdes, estabelecer conexdes simbdélicas e reordenar
a percepgdo (GORBMAN, 1987). Chion (1994) argumenta em seu tra-
balho que as inter-relagdes de som e imagem sdo os pontos-chave para
discutir o cinema, que envolvem o efeito que a audiovisualidade de um
momento tem no filme.

No entanto, a crescente preeminéncia do som em algumas pegas
também revela tensdes. Nesse caso, a falta de referéncias visuais claras
ou mecanismos de ancoragem simbdlica pode afetar a inteligibilidade
narrativa, especialmente quando a trilha sonora desempenha fungoes
tipicamente consideradas como didlogo falado. Tal tensio pode ser
compreendida pelo que Bizzocchi (2001) denomina textura narrativa
— a articulagdo gradual e sensivel dos elementos narrativos ao longo
da experiéncia do espectador. Bizzocchi (2001, p. 2) define “textura
narrativa” como a “ampla infusdo de sensibilidades narrativas ao longo
da experiéncia”, estimulada por vdrios dispositivos expressivos, desde
narrativas de cinema e som, até meios interativos e multimidia.

Ao contrério da suposi¢do (ainda comum) de que o som ocupa um
lugar “secundério” diante da imagem, os estudos do som no cinema
chamam atengdo para um conjunto de “faldcias” histéricas que rebai-

xam o dudio a mero acessoério (ALTMAN, 1992). Nessa linha, a no¢io

COMUN. MIDIA CONSUMO, SAO PAULO, V. 23, 13130, JAN./DEZ. 2026




4 O SOM COMO MEDIACAO NARRATIVA NO CINEMA

de audiovisdo sustenta uma igualdade epistemoldgica entre som e ima-
gem: ndo “vemos” e “ouvimos” separadamente, mas percebemos um
todo trans-sensorial, no qual o som pode produzir valor acrescentado,
guiar causalidades e reorganizar a leitura do quadro (CHION, 2019).
Fssa chave tedrica é central no presente estudo porque reposiciona a
trilha sonora e os sons ambientes como operadores narrativos — e nio
como ornamentos —, abrindo espago para discutir a remidiacdo sonora
COm mais rigor.

Assim, este artigo sustenta que a trilha sonora pode aprimorar a textura
narrativa por meio de remediagio, reconstruindo a relagio entre som e
imagem e reduzindo tensdes narrativas, desde que sejam estabelecidas
articulagdes consistentes e multimodais.

Para entender a remidia¢@o narrativa, o presente artigo considera Au-
gust Rush (O Som do Coragao) como objeto de andlise. A defini¢do do
objeto foi assumida pela suposigdo de que a msica e os sons ambientes
desse filme podem ser vistos como recursos narrativos dominantes capa-
zes de substituir enunciados verbais por musica e sons ambiente, gerando
assim uma arquitetura narrativa.

A progressdo dramdtica da obra depende principalmente de expe-
riéncias sonoras que sdo traduzidas em imagens para transmitir a trama,
apostando na musicalidade como eixo orientador. Comegou com a
percepcdo de que a remidiagdo sonora € expressivamente potente, mas
o sucesso de uma narrativa depende de ser consistentemente articulada
através de midias, imagens e sinais que podem sustentar significados

mais complexos.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O termo remidiagao, introduzido por Bolter e Grusin (1999), foi usado
para descrever como uma forma de arte ou midia é reaproveitada, alte-
rada ou remodelada por outra. No campo do trabalho audiovisual — e
particularmente no objeto filmico do estudo — a teoria da remidiacio

nos permite entender como o som pode assumir fungdes narrativas que
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anteriormente eram exercidas pela imagem ou, mais especificamente,
pela linguagem verbal.

A aplicacdo de “remidiagido” (BOLTER; GRUSIN, 1999) ao interior
de uma mesma obra cinematografica exige explicitar o deslocamento
conceitual: aqui, remidiagdo nio se refere meramente a “uma midia
substituir outra” em nivel industrial, mas ao modo como uma camada
semidtica (sons, musica, ruidos, siléncios) reaproveita e reconfigura fun-
¢Oes narrativas historicamente associadas a outras camadas (especialmen-
te a fala e certas ancoragens visuais). Em termos praticos, a trilha pode
remidiar o didlogo ao assumir tarefas de orientagdo causal, marcagio de
transi¢des, construcio de estado afetivo e indicacio de intencdes — ta-
refas que, em regimes mais textuais, seriam explicitadas por enunciados.
Fsse enquadramento mantém fidelidade ao nicleo do conceito (recon-
figuragdo por meio de reaproveitamento e reencaixe) e reconhece que o
cinema jd é uma forma mista, integrada pela audiovisio (CHION, 2019).

Manovich (2002) afirma que as midias digitais modernas aceleraram
a mistura de linguagens e que os sistemas audiovisuais estdo se tornando
cada vez mais integrados. Nesse cendrio, a musica serve como um fator
ilustrativo, certamente, mas também como um elemento potencialmen-
te ativo e muitas vezes proeminente no contexto da discursividade, capaz
de organizar significados e ordenar a trama. Chion (1994) desenvolve
essa perspectiva ao demonstrar que o som reconfigura a leitura da ima-
gem, produzindo uma gama de efeitos: sincronizagio afetiva, causalidade
narrativa e intensificacio dramadtica. No entanto, ele também enfatiza
que o significado audiovisual ndo emerge da autonomia isolada de cada
linguagem, mas depende da interagdo entre elas.

Para evitar uma leitura imagem—centrada, este estudo se ancora tam-
bém na critica de Altman (1992) as “faldcias” que naturalizam o som
como apéndice e, em paralelo, em contribui¢des recentes que sistemati-
zam o design de som como eixo de produgio de sentido. Kalinak (2015),
por exemplo, enfatiza como didlogo, musica e efeitos operam como um
trabalho colaborativo e transformador na fabricacdo de significado filmi-

co, desafiando a nogdo de que o som apenas “ilustra” o que a imagem j4
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transmite. Assim, a andlise de August Rush passa a tratar o dudio como
componente estrutural da narrativa, com capacidade de organizar aten-
¢do, espacialidade e temporalidade dramatica.

Embora o artigo comece descrevendo o som como um recurso técni-
co, sua discussdo continua a racionalizd-lo como um agente semiético
primdrio na construgdo de narrativas, tornando este o argumento a ser
consolidado ao longo do desenvolvimento do estudo. Esta perspectiva
também situa o som dentro de um quadro histérico e cultural mais
amplo, reconhecendo que suas fungdes simbolicas precedem e susten-
tam seu papel narrativo atual. O desenvolvimento do som e da muisica
tornou-se uma pratica cultural durante os tempos pré-histéricos, quando
esses recursos eram usados para caca, comunicacdo, rituais e construgio
de lacos sociais.

O instrumento musical mais antigo descoberto na Europa — uma
flauta feita de ossos de pdssaros e mamiferos — foi encontrado em ca-
vernas e data de mais de 50.000 anos (CONARD; MALINA; MUNZEL,
2009). A musica, como meio de expressdo, ndo consiste apenas em
palavras verbais, mas também atua como entretenimento e expressdo
cultural. Sua base tecnoldgica amadureceu em relagio as geragdes an-
teriores. A musica, embora antes apresentada exclusivamente na forma
de instrumentos acusticos, hoje é compartilhada digitalmente, principal-
mente em plataformas de streaming (CHESKY; HENRIQUEZ, 2015).

A musica entrou pela primeira vez no cinema como trilha sonora no
final do século XIX, durante a era do cinema mudo, quando as exibigdes
eram acompanhadas de apresentagdes musicais ao vivo. Apenas em 1927,
as trilhas sonoras sincronizadas chegaram aos filmes, como O Cantor de
Jazz, dirigido por Alan Crosland (COOKE, 2008). Desde entdo, a musica
e os sons em geral se tornaram a base do cinema e um meio de remidiar
as histérias, aumentando os niveis de significado e complementando
ou mudando a forma como vemos as coisas, muitas vezes por meio de
elementos mais propensos a serem comunicados por meio de didlogo

ou até mesmo pela imagem no quadro. Ao fazer isso, as trilhas sonoras
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também podem ajudar a transmitir conflitos e indicar inten¢des quando
as palavras nio sdo necessdrias.

Sobre a transi¢do do cinema silencioso para o sonoro, € ttil ir além da
“chegada” técnica do som sincronizado e considerar a reconfiguracio de
praticas industriais, estéticas e narrativas. Bordwell, Staiger e Thompson
(1985) mostram que a estabilizagdo do cinema cldssico envolve um ar-
ranjo integrado entre modos de produgéo e estilo, no qual a sonorizagio
altera padrdes de montagem, encenacio e performance — ndo como
simples acréscimo, mas como reorganizacdo sistémica. Essa perspectiva
sustenta a tese de que, quando o som assume protagonismo em August
Rush, ndo se trata de “decorar” a imagem, mas de operar deslocamentos
narrativos coerentes com a légica audiovisual do cinema.

Por exemplo, em 2001: Uma Odisseia no Espago (1968), a decisdo de
Kubrick de ndo usar nenhum de seus préprios didlogos é equilibrada por
composigdes cldssicas que evocam grandeza e mistério (GORBMAN, 1987).

Na sequéncia apresenta-se o filme O Som do Coragdo (August Rush) e
examina-se casos em que o som € usado para remidiar a histéria e auxiliar

na narrativa.

Objeto de analise: filme O Som do Coracao

Este estudo foca a aten¢do no filme August Rush, lan¢ado no Brasil sob
o titulo O Som do Coragdo. A narrativa central segue Evan, um menino
de dez anos cujo sonho de um dia encontrar seus pais sustenta sua ima-
ginagdo e aspiracdes. Sonhador e notavelmente sensivel ao som, Evan
acredita que a musica o levard até eles. Infelizmente, ap6s o orfanato proi-
bi-lo de seguir sua vocagio, ele acaba fugindo em busca de seu futuro.
Em paralelo a jornada de Evan, o filme também explora as trajetdrias
de seus pais, Lyla e Louis. Ela é uma renomada musicista cléssica, e ele
¢ um cantor de rock. Seus caminhos coincidem uma vez, mas um amor
passageiro e fatidico resulta na concepgdo de Evan. O pai de Lyla desa-
prova o relacionamento e intervém quando um acidente causa um parto

prematuro. Ele providencia que a crianga seja abandonada para adogio,
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sem que ela sequer suspeite, e diz que o bebé morreu. Lyla ndo sabe sobre
o bebé e descobre a verdade anos depois — quando seu pai finalmente
confessa em seu leito de morte. A partir daf, ela comega a sonhar com o dia
em que poderd encontrar seu filho. Louis, que perdeu contato com Lyla,
ainda a ama, e espera por um reencontro, sem saber que ela tem um filho.

Este estudo examina trés cenas nas quais a musica e os sons do am-
biente desempenham um papel central na narrativa: a sequéncia de
abertura, a chegada do protagonista a cidade de Nova York e a escrita
de sua obra musical.

Sequéncia de abertura

O filme comega com o logotipo da Warner Bros., empresa detentora dos
direitos da obra, seguido por um fade-out' acompanhado pela narra¢io em
voz off de Evan, o protagonista da histéria. Ele pergunta: “Escutem, vocés
conseguem ouvir?” enquanto os créditos iniciais comegam a rolar. Ele con-
tinua: “A musica?” e acrescenta: “Eu consigo ouvi-la em todo lugar”.
Conforme sua narragio se desenrola, sons de fundo? sdo introduzidos,
juntamente com imagens de um campo de trigo balangando ao vento.
Avoz de Evan continua: “A mdsica estd ao nosso redor. Tudo o que vocé
precisa fazer € se abrir.” Nesse momento, o menino aparece no meio do
campo, concluindo: “Vocé s6 precisa ouvir.” O foco visual se intensifica
no trigo, destacando o movimento das hastes na brisa, acompanhado por
uma trilha sonora mais alta e mais impactante. Imerso nessa atmosfera,
o menino faz gestos como um maestro, como se estivesse regendo uma
orquestra. A cena descrita pode ser observada na Figura 1. Essa cena
bucélica é abruptamente interrompida pelo som da porta do orfanato se
abrindo; um dos amigos de Evan sai correndo, tentando escapar de um

supervisor abusivo que exige saber o paradeiro de Evan.

1 No contexto da edi¢do audiovisual, um fade out refere-se a uma transicdo gradual na qual o
som ou a imagem diminuem de intensidade até atingir o siléncio ou uma tela completamente
preta, respectivamente.

2 Termo usado em produgdes e design audiovisuais para se referir ao fundo de uma cena ou
composicdo. Pode ser visual, auditiva ou ambas, dependendo do contexto.
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Figura 1 — Evan no campo de trigo (00:00:00 a 00:02:08)

Fonte: Desenho estilizado produzido com base em frame do filme August Rush (O Som do Coragdao),
dirigido por Kirsten Sheridan (2007), originalmente em formato audiovisual, transformado por meio
de ferramenta de inteligéncia artificial generativa (ChatGPT, 5.1 OpenAl).

De forma interpretativa, a sequéncia mobiliza a nogio de valor acres-
centado e a sincronizacdo audiovisual (synchresis): a trilha e o vento
ndo apenas acompanham o campo de trigo, mas constroem a hipétese
narrativa de que Evan “escuta” o mundo como musica, antecipando seu
papel de mediador entre ambientes e composigdo (CHION, 2019). Aqui,
a remidia¢do aparece como substitui¢do parcial do enunciado verbal: em
vez de explicar “quem ele €7, a textura sonora faz o espectador inferir um

modo de percep¢io do personagem.

Chegada a cidade de Nova lorque

Evan chega a Nova York depois de pegar carona com um caminhoneiro.
Ao se despedirem, o homem lhe entrega um bilhete com informagaes

de contato tteis e algumas moedas. O bilhete é arrancado da mio de
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Evan pelo vento e cai em um bueiro. Atordoado, o menino observa os

sons ao redor, vindos de virias fontes: um sino, o metrd, buzinas, o vento,
pombos, como pode ser observado na Figura 2. Ele caminha sobre uma
grade de metal acima do tinel do metrd, imaginando batidas musicais
sincronizadas com cada trem que passa, alinhadas com as emendas dos

trilhos. Um dnico passo o desperta para mais sons: uma chaminé, um

Figura 2 — Evan em Nova lorque (00:26:46 a 00:28:29)

Fonte: Desenho estilizado produzido com base em frame do filme August Rush (O Som do Coragao),
dirigido por Kirsten Sheridan (2007), originalmente em formato audiovisual, transformado por meio
de ferramenta de inteligéncia artificial generativa (ChatGPT, 5.1 OpenAl).
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semadforo, um skate, uma caixa de som, um galdo de dgua, uma vassoura
mecanica, um apito, um cachorro latindo, um pneu, uma tampa de buei-
ro, uma porta giratéria e solda elétrica. Ao absorver esses ruidos, ele imita
os gestos de um maestro, seus movimentos se intensificando a medida
que novos sons emergem de uma bicicleta, uma bandeira, uma sirene,
patins, solda, uma furadeira, um pombo e um saco plastico. Claramente,
nenhum som escapa a aten¢do do menino.

Nesta passagem urbana, a montagem sonora atua como operador de
causalidade e de ordenagio ritmica do espago: ruidos dispersos viram
“Instrumentos” e passam a ser escutados como parte de uma gramadtica
musical. E um caso tipico de expansio narrativa: a imagem fornece
ancoragem (fontes e agdes), enquanto o som reorganiza a cena como
experiéncia cognitivo-afetiva de descoberta. O ponto de “quebra” (perda
do bilhete) evidencia o limite da remidiacdo: sem uma ancora visual/
objetual clara para o futuro do personagem, o dudio sozinho nio resolve
todas as ambiguidades de intengio.

Composicao da rapsodia

O menino se depara com um pequeno coral de igreja e encontra refigio
em um quarto escondido. L4, ele comega a compor mdsicas inspiradas
pelos sons que entram pela janela — comegando com o quique ritmico
de uma bola de basquete contra o vidro, acompanhado pelos rangidos
metélicos das correntes da rede. A representacio visual desse momento
aparece na Figura 3. Evan transcreve cada nota desencadeada por esses
ruidos cotidianos.

Ao terminar de compor, ele cola as folhas nas paredes do quarto, que
gradualmente se enchem de notas musicais, para grande espanto da
menina que o acolheu. A menina fica maravilhada ao voltar da escola e
perceber o talento do menino. Ela chama o reverendo, que desconhe-
cia a existéncia de Evan. Juntos, eles o observam enquanto ele toca sua
composicdo no érgio de tubos da igreja.

Aqui, o filme explicita a passagem do som-ambiente para o som-com-
posi¢do: o quique da bola e o metal das correntes sdo “traduzidos” em
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Figura 3 — Sons que inspiram Evan a compor (01:11:13 a 01:14: 21)

Fonte: Desenho estilizado produzido com base em frame do filme August Rush (O Som do Cora-
¢do), dirigido por Kirsten Sheridan (2007), originalmente em formato audiovisual, transformado por
meio de ferramenta de inteligéncia artificial generativa (ChatGPT, 5.1 OpenAl).

notas, tornando visivel o processo de mediacdo. A remidiagio se aproxima
de uma operacio de transcodifica¢io narrativa: o ruido cotidiano é reen-
caixado como material musical e, com isso, substitui a necessidade de
didlogo explicativo sobre talento e vocagdo. Ao mesmo tempo, quando o
reverendo e a menina retomam falas, o filme sugere um regime hibrido
(audiovisdo): o verbal reaparece para estabilizar interpretagdes sociais
(reconhecimento, legitimagio), enquanto o som sustenta a dimensio

afetiva e processual.

METODOLOGIA

Fista pesquisa é baseada em um método qualitativo e na técnica de leitura
atenta (close reading), aplicada aos estudos de narrativas audiovisuais, de
acordo com a proposta de Bizzocchi e Tanenbaum (2011).
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Trés cenas do filme August Rush foram selecionadas como estudos
de caso para a aplicagdo da técnica. O critério de selecdo foi principal-
mente a qualidade do som em substituir ou aprimorar o didlogo verbal,
favorecendo cenas em que a trilha sonora estd explicitamente ligada
a0 processo narrativo. Assim, as trés cenas foram incluidas, pois as con-
di¢oes narrativas sdo suficientes para verificar o potencial de manter
a fala em pistas visuais, enquanto também comunicam significados e
significAncias complexas.

As cenas escolhidas para unidade de andlise originaram-se de segmen-
tos continuos da narrativa onde ocorre uma articulacio direta de som e
imagem a medida que a narrativa se desenrola. Um protocolo analitico
estruturado foi desenvolvido com base nas seguintes dimensdes:

e Funcdo narrativa do som;

® Relacido som-imagem;

® Presenca ou auséncia de ancoragem visual;

*  Efeitos perceptivos e emocionais;

e Indicacoes de remidiacido de acordo com Bolter e Grusin (1999).

Todas as cenas foram assistidas pelo menos de vezes para minimizar
vieses interpretativos e aumentar a confiabilidade da anilise.

Os dados foram capturados em uma matriz para permitir a compara-
¢do sistemadtica de padrdes recorrentes e a andlise das cenas. Esta matriz
foi composta por componentes observaveis da interface, como narragio

de voz em off, trilha sonora, sons naturais e masica cldssica.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Nos Quadros 1, 2 e 3, os leitores identificardo os principais pontos de
divergéncia e observardo como os elementos narrativos interagem com
eles. A andlise também revela como a histéria se desenrola e quais per-
cepgdes emergem por meio da masica e da remidiagdo.

As trés caracteristicas bdsicas que emergiram desta pesquisa sdo as

seguintes:
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Quadro | - Leitura Atenta: Evan no campo de trigo
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Introdugdo com narragio em
off, imagens em movimento e
trilha sonora combinando sons
naturais e musica cldssica.

O filme inicia com tela preta e narragdo em off do
protagonista, Evan, acompanhada pelos créditos e por
uma trilha sonora que mescla sons de vento e notas
musicais. As primeiras imagens mostram ramos de trigo
ao sol e nuvens, enquanto se ouve o canto dos péssaros,
seguidas da apari¢do de Evan no campo, movendo-se no
ritmo do vento como um maestro. A trilha se intensifica,
evocando um concerto cldssico que embala seus
devaneios, até ser interrompida pelo som e pela imagem
da porta do orfanato se abrindo. A sequéncia, marcada
pela sincronia entre som e imagem, transmite nostalgia
e tranquilidade.

2° leitura

Som de fundo ganha volume
na medida em que as cenas
avangam.

Esse trecho do filme revela um cendrio bucélico que,
combinado com a trilha sonora, conduz o espectador
a uma experiéncia de imersdo e, sutilmente de
inquietagdo, jd que os sons vio ganhando volume ao
mesmo tempo em que o protagonista se movimenta ao
balan¢o dos ramos de trigo.

3* leitura
Nio ha falas nem recursos
grificos visuais adicionais.

O espectador entra em um dilema ao ser envolvido pela
plenitude da cena e pelos sons que insinuam algo que
estd para acontecer.

4" leitura

Imagens captadas do chio e do
ar com efeitos que valorizam os
movimentos do vento.

A poética da remidiagdio parece mais caracteristica nesse
objeto uma vez que os sons ¢ a trilha sonora assumem o
protagonismo e sugerem que, além de estar “brincando”
em meio a plantagdo de trigo o garoto estd “regendo”
uma orquestra em sua imaginacio.

5% leitura
Espectador se sente imerso na
“narrativa” musical.

Nio hd didlogo durante toda a sequéncia; mesmo assim,
¢ impossivel ficar indiferente as imagens e a trilha sonora.

6" leitura
Usudrio (espectador) envolvido.

As imagens mais fechadas no trigo balangando ao vento
despertam curiosidade e provocam expectativa.

7" leitura
Atragio visual encanta o usudrio.

Abeleza e a plasticidade das cenas colocam o espectador
dentro do filme, evocando um desejo sensorial de tocar
nos ramos de trigo.

8" leitura
Protagonista utiliza o texto (fala)
como narrativa e faz perguntas.

O enredo leva o espectador a refletir sobre o seu
momento atual quando ouve os questionamentos de
Evan sobre a musica. Parece haver um despertar para a
reflexdo e a meditaciio.

Continua...
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Andlise do contetido e da remediacio

9" leitura
Imagens impactam e efeitos
sonoros evocam sentimentos.

Quem jd brincou em meio a plantagdes e, exposto ao
vento, recebe insights que levam a participar da histéria
ou relembrar suas préprias vivéncias.

10? leitura

Sincronismo de cenas com trilha
sonora melhora a experiéncia do
usudrio.

Mesmo sem ler a sinopse do filme percebe-se, através
das cenas, uma mensagem forte de conexdo ¢ de
introspecgdo, e o espectador € levado a refletir sobre a
vida, independentemente do enredo que vird a seguir.

Fonte: Elaboragao prépria.

Quadro 2 - Leitura Atenta: Evan em Nova lorque

Aspectos da interface

Andlise do contetido e da remedia¢io

1? leitura

Edigdo rdpida apresentando

diferentes elementos da cena
urbana sincronizados com o

ritmo da muisica.

Ap6s receber algumas moedas do homem que o levou a
Nova lorque, Evan caminha atento aos sons ao seu redor,
encantando-se com os sinos de metal que batem com o
vento e com os ruidos que emergem do tinel do metrd.

A buzina do trem o sobressalta, ¢ 0 vento que atravessa
as grades o leva a acompanhar, com movimentos da
cabega, cada passagem dos vagdes sobre os trilhos. Sons
diversos — de seus proprios passos ao deslizar de um skate,
de mdquinas, apitos e latidos — se organizam como uma
melodia urbana. Imerso nessa paisagem sonora, o garoto se
comporta como um maestro em plena composicdo, até que,
no auge do transe, perde o bilhete com o contato de alguém
que poderia ajudé-lo.

2% leitura

Presenca de algo iminente.
Uso de desfoque em torno do
garoto poderia dar sensagdo de
desconexdo entre mundo real e
experiéncia psicolégica.

O som dos sinos logo no inicio da cena, casado com a
imagem dos pés do garoto sobre a grade de prote¢do do
tanel do metrd, dd a ideia de um pressigio e prende a
atengdo do espectador. A sequéncia retrata uma crianga
perdida a0 mesmo tempo em que 0s sons ¢ as expressdes
de Evansugerem que ele aprecia aquele momento,
envolvido pela imaginacio.

3* leitura

A trilha sonora aqui amplifica
emogdes e comunica algo que a
imagem ndo consegue alcangar.

O filme coloca o espectador em um cendrio urbano
conhecido pela maioria das pessoas ¢ faz refletir sobre
aquilo que ndo podemos ver ou que ndo prestamos
atengdo quando estamos nesses ambientes.

4" leitura

A maneira como a cena é
composta, os enquadramentos e
os movimentos de Evan indicam
que ele tem intimidade com os
estimulos que recebe.

Nao hi didlogos, mas os movimentos do personagem e a trilha
sonora composta por musica e sons do ambiente indicam
que o menino utiliza seu dom para criar composigdes em sua
mente a partir dos estimulos que recebe.

Continua...
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Quadro 2 - Continuag¢io

(@]

do contetido e da remed

5% leitura
Objeto: imagens e sons.

Percebe-se que o objeto muda o ambiente quando
notamos que, mesmo sem roteiro com falas, entende-se
o enredo.

6" leitura
Cortes e transigdes tém impacto
na fluidez da narrativa.

O tempo todo a musica remidia a narrativa, conduzindo
o0 personagem para novos desafios que surgem a cada
passo que dd pelo centro de Nova lorque.

7" leitura

Falta design de interface. Nao
é possivel entender tudo o que
o0 autor propde somente com
imagens e trilha sonora.

E pertinente observar que os sons sio bem explicitos
quanto ao significado em alguns momentos e, em outros,
parecem deixar uma interrogagdo para o espectador.

8" leitura

Segundos de desconexdo; falta
suporte visual ou auditivo;
quebra de imersdo.

Quando Evan olha para os arranha-céus (00:27:17),
ndo ¢ possivel entender se ele estd se sentindo perdido,
feliz, indiferente ou se continua a “compor” sua obra na
imaginagdo. A expressdo ¢ completamente neutra. O que
a musica estaria “falando” aqui?

9" leitura

Comunicagio clara e objetiva
com cenas de significado
explicito.

Ao parar sobre a grade e perceber o metrd (00:27:11),
Evan movimenta a cabega no ritmo dos sons que
ouve. Essa acio, juntamente com o ruido que vem dos
trilhos, foi editada de forma a mostrar que o garoto estd
aproveitando os estimulos para viver seu propésito com a
musica e imaginar-se regendo ou compondo.

10" leitura

Para melhor aplicacdo, sugere-se
a manipulacio do som ambiente
¢ a omissdo seletiva. Destacar

os sons naturais e insepardveis,
como os passos e, os produzidos
artificialmente no ambiente
(por meio da agdo do homem),
de f4bricas ou motor de carros,
por exemplo. Medir como

sons poluentes interferem e
prejudicam a percepgdo e
cogni¢do humana.

A experiéncia nos leva a refletir sobre os sons que nos
cercam e como eles interferem em nosso cotidiano. Para
o personagem nenhum passa despercebido; para nés, a
maioria ¢ ignorada. Que consequéncias isso pode trazer?
De que forma os sons mudam o ambiente? Que mundo
terfamos se tivéssemos menos ruido, ouvissemos com
mais aten¢do e nos comunicdssemos melhor?

Fonte: Elaboracdo prépria.
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Quadro 3 - Leitura Atenta: Sons que inspiram Evan a compor

1% leitura

Mixagem de som em alto
volume ¢ utilizada para valorizar
a cena e permitir que Evan
encontre os mesmos tons, que
vém de fora, nas teclas do piano.

lise do contetido e da reme

Evan estd escondido no quarto de uma igreja, onde
vive a menina que o abrigou, quando, sentado 4 mesa
de estudos e observando uma partitura, ouve o som de
uma bola que bate na janela. O garoto fica vidrado nos
sons que chegam da quadra de basquete. O barulho das
correntes da cesta e da bola é amplificado, e ele tenta
achar o mesmo tom nas teclas do piano. Ele também

escreve essas notas em uma partitura e, assim, comega a
compor. A inspiracdo vem do jogo, e o barulho ganha o
refor¢o de uma trilha sonora mais envolvente.

2% leitura
Imagens explicitas garantem a
compreensdo mesmo sem texto.

Outros sons ganham destaque com novos elementos,
como o arrastar dos pés dos jogadores, a corda que
estimula as criangas a pularem e as correntes do balango.
Neste recorte do video, ndo h4 falas, mas fica claro pelas
imagens que Evan estd compondo.

3% leitura
A musica cede lugar para o
didlogo que conduz a narrativa.

A menina que havia abrigado e escondido Evan no seu
quarto retorna da escola e fica chocada ao ver que as
paredes estdo repletas de partituras com composigdes do
garoto. Ela corre para chamar o reverendo da igreja.

4" leitura
Trilha sonora que valoriza o
imagindrio e estimula a criagdo.

H4 uma mensagem subliminar sugerindo que a inspiragio
pode vir de qualquer lugar e, a partir de qualquer som.
Enquanto isso, Evan estd desbravando os comodos da igreja
e consegue avistar o 6rgio de tubo. O menino senta-se ao
6rgdo e fica impressionado com o instrumento.

5% leitura
Cenas com entendimento explicito
que ndo necessitam de suporte.

O garoto comega a executar sua criagio e aparenta estar
satisfeito com os sons produzidos pelo 6rgao.

6 leitura

O didlogo ressurge como
narrativa principal, excluindo
a musica e/ou os sons do
ambiente.

Puxado pela menina, o reverendo € levado até o salao
principal da igreja, enquanto ela explica que estd escondendo
um garoto. Ela conta ainda que mostrou as escalas musicais
para Evan e que ele lembra um grande compositor, sobre
o qual o reverendo havia lhe falado. Percebe-se que aqui os
didlogos voltaram apenas para associar a imagem de Evan a
de um mestre da musica cldssica.

7% leitura
Imersdo pelo espetdculo.

Ao chegar no saldo principal, os dois param para admirar
o talento do menino que executa sua obra com maestria.

8 leitura

Imagem remidia a narrativa e
rouba o protagonismo da trilha
sonora.

Diferentemente dos dois primeiros trechos escolhidos para
andlise, neste recorte do filme, as imagens ganham um
protagonismo maior, jé que deixam explicitas as ideias do
autor, mostrando que os sons estimulam o menino a compor.

Continua...
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Quadro 3 - Continuag¢io

Aspectos da interface Andilise do contetido e da remediaca

9* leitura

Sonoplastia refor¢a o
entendimento de que € possivel
construir um artefato, tendo

a musica como suporte de
remidiagdo, desde que respeitado
o devido conhecimento sobre
estilos, arranjos, acustica e
cogni¢do musical.

Por mais de trés minutos, os sons do ambiente e a trilha
sonora seguram o espectador, que se sente envolvido pela
trama, muito bem costurada, praticamente sem nenhum

didlogo.

A musica, enquanto midia que remidia a narrativa,

10* leitura possibilita uma dire¢do para o enredo do filme,
Poucos elementos ficaram de mostrando que a midia antiga, ou seja, o texto (fala de
fora para uma imersdo completa. personagens) ¢ totalmente dispensavel (ou seria) para

contar a histéria.

Fonte: Elaboracdo prépria.

® A primeira pode ser referida como “substituicdo narrativa” (substi-
tui¢do), na qual o som assume completamente a fungido do didlogo
e conduz a narrativa sem suporte verbal significativo. Assim, a trilha
sonora torna-se o mediador principal do significado, articulando a
progressdo dramdtica e a emogdo;

®  Asegunda é a “expansio narrativa” (complementagdo), cuja caracteris-
tica distintiva € a intensificagdo do significado narrativo através do uso do
som, embora ainda dependa de 4ncoras visuais para garantir a clareza
semintica. Assim, o som melhora a experiéncia expressiva-significativa,
mas ndo sustenta o significado de forma completamente autonoma;

® Aterceira é a remidiacdo de insuficiéncia (dependéncia), na qual o
som auditivo ndo pode transmitir completamente o conteddo nar-
rativo sem reforgo iconogréfico ou imagético. Consequentemente,
a eventual falta de pistas visuais claras cria ambiguidades interpre-

tativas e diminui a eficicia comunicacional.

Empiricamente, esses métodos categorizados permitiram a cone-

xdo entre os dados registrados nesta pesquisa especifica junto com a

COMUN. MIDIA CONSUMO, SAO PAULO, V. 23, 13130, JAN./DEZ. 2026



PEDRO PAULO DA CRUZ | RICHARD PERASSI LUIZ DE SOUSA | LUCIANE MARIA FADEL 19

abordagem de leitura atenta com as posi¢des tedricas de Chion (1994)
e Bolter e Grusin (1999); isso mostrou que, além da possibilidade de
independéncia, a remidia¢do sonora acontece gradualmente e depende
de articula¢des multimodais.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo entende que a trilha sonora pode atuar na textura narrativa
através de sua remidiagdo, reduzindo assim a tensdo entre som e imagem.
A trilha sonora apoiou a textura narrativa através da substitui¢io e expan-
sdo de funcoes tradicionalmente atribuidas ao didlogo verbal, organizan-
do a progressdo dramatica, a dimensio afetiva e a compreensido da trama
através de articulagoes sonoras ancoradas em pistas visuais consistentes.

Em termos de contribui¢do, o artigo propde um uso delimitado de
remidia¢do para descrever como o som reconfigura func¢oes narrativas
internas ao filme (especialmente fungdes tradicionalmente verbalizadas),
sem perder de vista que a experiéncia é audiovisual e relacional. Como
limite, reconhece-se que a autonomia do som nio ¢ “total” em cinema
narrativo cldssico: em vdrios momentos, a inteligibilidade depende de
ancoragens visuais e de convencdes de género/estilo (ALTMAN, 1992;
CHION, 2019).

Portanto, acredita-se que a tensdo entre som e imagem diminuiu
porque, em momentos €m que o som assume o protagonismo narrativo,
hd uma rela¢do de complementaridade multimodal que preserva a in-
teligibilidade semantica, evitando rupturas interpretativas e garantindo
a coesdo narrativa.

Metodologicamente, a pesquisa propde a integragdo entre a técnica
de leitura atenta e o conceito de remidia¢io, constituindo um protocolo
analitico que pode ser replicado. Isso contribui para o rigor dos estudos
qualitativos sobre audiovisuais.

Do ponto de vista pritico, os resultados indicam que as decisoes rela-

cionadas as dreas de design de som, mixagem e trilha sonora devem ser
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planejadas juntamente com a gramadtica visual, a fim de garantir clareza
narrativa, coesdo semantica e maior engajamento do publico.
Finalmente, sugere-se que pesquisas futuras apliquem este modelo
analitico a outros contextos, como ambientes urbanos, espagos comer-
ciais e plataformas digitais, investigando como as expressdes sonoras
influenciam comportamentos, experiéncias estético-afetivas e interpre-

tagdes 16gico-cognitivas.

Conflito de interesses: nada a declarar.
Fonte de financiamento: nenhuma.

Nota de transparéncia sobre o uso de inteligéncia artificial: Este trabalho utilizou ferramen-
tas de inteligéncia artificial exclusivamente para aprimorar a escrita e converter as imagens
originais do autor (capturas de tela) em ilustragdes estilizadas. Ndo houve gera¢do de novo
contetido que alterasse o mérito cientifico da andlise, nem uso de material protegido por di-
reitos autorais sem permissdo. Todas as etapas envolvendo inteligéncia artificial seguiram boas
praticas de transparéncia e responsabilidade académica.

Contribuigdes dos autores: Cruz, P.P.: conceitualiza¢do, metodologia, andlise formal, escrita
— primeira redagdo, escrita — revisdo e edi¢do. Sousa, R.P.L.: escrita — revisdo e edi¢do, meto-
dologia, anilise formal. Fadel, L.M.: escrita — revisdo e edi¢do, metodologia, andlise formal.

Disponibilidade de dados da pesquisa: Todo o conjunto de dados que dd suporte aos resul-
tados deste estudo foi publicado no préprio artigo.
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