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Lavrie Anderson e as apropriacdes
estéticas da midia e da tecnologia
na arte da performance

Fernando Gongalves'

RESUMO

O presente artigo discute a relagdo entre a arte, como processo
criador, e a produgao social de subjetividade no campo da expe-
rimentacao estética e da comunica¢do. Com base em uma breve
analise da produgdo da arte-performance da artista americana
Laurie Anderson, tenta-se evidenciar as possibilidades propi-
ciadas pelo encontro entre arte e tecnologia para a formagao de
processos de singularizagdo dos modos de vida e de percepcao
da realidade, no contexto dos distintos elementos que formam a
cultura e a comunicag@o contemporaneas.
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ABSTRACT

This paper discusses the relationship between art — as a creati-
ve process — and the collective production of subjectivity in the
realm of aesthetic experimentation and communication. From
a brief analysis of performance artist Laurie Anderson produc-
tions, we seek to show the possibilities offered by the articula-
tion between art and technology to the formation of processes of
singularization of modes of life and perception of reality, within
the context of distinct elements which form contemporary culture
and communication.

Keywords: Communication, art, technology.
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a mais de trinta anos, a artista americana Laurie An-

derson vem atuando em diversos campos da arte e
operando com distintas linguagens e midias. Com origem
na vanguarda nova-iorquina dos anos 1970, Anderson pro-
duziu, ao longo de sua trajetoria, um inédito e curioso dialo-
go com o circuito dominante/comercial de arte, a chamada
mainstream.

Seu trabalho vem mantendo, porém, uma qualidade es-
sencialmente conceitual e pode ser visto como uma espécie
de “vanguarda pop”, que parte da escultura minimalista
e vai abracar diversas formas expressivas (fotografia, fil-
me, musica, instalagdes) e midias (TV, video, CD-rom e
Internet). Integradas em suas performances, essas distintas
linguagens e midias produzem uma arte capaz de produzir
interessantes descosturas nos discursos e praticas ligados a
midia e a tecnologia na sociedade contemporanea.

Dentro das configura¢des da época atual, a artista pare-
ce querer fazer ressoar nessas narrativas (eletronicas) uma
dimensdo criativa e também uma resisténcia, por meio de
jogos que estabelece com as nogdes de “presenca” e de
“identidade”. Forjando uma espécie de “corpo eletronico”,
que a posiciona entre o masculino, o feminino € a maquina,
Anderson parece articular com este uma “resisténcia cultu-
ral” contra os mecanismos modelizadores dos discursos de
poder. Esses jogos parecem gerar em seus trabalhos proces-
sos comunicativos em que haveria uma permanente quebra
e rearranjo de codigos capaz de resistir a produgdo destes e
de criar singularidades.

No campo da comunicagdo, chamam a atenc¢do nos tra-
balhos da artista precisamente os usos da tecnologia e da
midia, assim como seus discursos, que propdem a releitura
de uma cultura apoiada na “supercomunicacao” mididtica
e tecnoldgica de nosso tempo. Ao incorporar diversas tec-
nologias e midias em suas performances, Anderson busca

ESCOLASUPERIORDEPROPAGANDAEMARKETING



FERNANDO GONGALVES 185

desconstruir os discursos dominantes apoiados nesses ele-
mentos e poe sob suspeita os processos de formagao das
narrativas numa “cultura midiatizada”.

O estilo de Anderson nasce da hibridacdo dos elemen-
tos da vanguarda dos anos 1970 com elementos da cultura
pop americana, com a qual mantém uma ligacao até entao
improvavel para uma artista com credenciais de downtown.
Para Howard Smagula, Anderson representou, por isso
mesmo, a indicagdo de uma nova tendéncia na arte contem-
poranea americana, tendéncia identificada por uma “distin-
ta sensibilidade pds-moderna de seu trabalho”. Rompendo
com o hermetismo formalista da vanguarda de sua €poca e
disposta a realizar um trabalho que fica “entre a facil com-
preensdo, o formato pop e proposi¢des significativas que
questionam a natureza da vida contemporanea, Anderson
sente que pode ser divertida, interessante e teatralmente vi-
avel sem comprometimento em termos de conteudo, signi-
ficado e eficiéncia” (Smagula 1989: 242).

Sua histéria familiar, suas experiéncias pessoais e artis-
ticas, os meios de comunicagdo, a tecnologia e a cultura de
massa sao as principais fontes nutridoras de uma arte que se
quer multipla e distante de classificagdes. Sua originalidade
esta na forma como combina esses diversos elementos, sub-
vertendo meios e praticas, transformando-os em elementos
capazes de questionar os valores estabelecidos, incluindo as
artes de vanguarda.

Anderson vem desde o inicio de sua carreira associando-
se a artistas e musicos experimentais, como Philip Glass,
na entdo fervilhante cena do Soho’, em Nova York, ¢ en-
gajando-se em varios trabalhos de performance em espa-
cos de arte alternativos dos Estados Unidos e da Europa,
com instrumentos musicais € equipamentos freqiientemen-
te concebidos por ela mesma. E interessante observar que
seu trabalho ¢ resultado de uma série de deslocamentos e
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acumulacdes realizados ao longo de sua trajetoria, que foi
documentada e discutida por historiadores da performance,
criticos de arte e tedricos da cultura e da linguagem.

Os trabalhos da artista se situam dentro do que alguns
estudiosos americanos convencionaram chamar de con-
temporary multimedia performance* (McAdams 1996) ou
postmodern performance (Connor 1993; Auslander 1997),
categoria tipica da performance nos anos 1980 ¢ 1990, que
¢, na realidade, a etapa atual da longa histoéria de uma forma
expressiva denominada “arte da performance”.

A performance ¢ uma expressao artistica tipica dos anos
1970, em que o corpo era utilizado como um instrumento de
comunicagdo que tomava objetos, midias, situagdes, lugares
— naturalizados e socialmente aceitos — para ressignifica-los.
Historicamente, ¢ possivel localiza-la como um fendmeno
artistico “de fronteira™, que representa o elo contemporaneo
de um conjunto de expressdes estético-filosdficas do inicio
do século XX — da qual fazem parte o futurismo, o dada, o
expressionismo ¢ o surrealismo — e do pds-guerra, como o
happening dos anos 1960 e a body art, dos anos 1970 (Cohen
1987). A performance representa esse conjunto de experién-
cias artisticas e consubstanciou o que Glusberg chamou de
um “fenémeno de arte-corpo-comunicagdo” (1987: 66), que
embora se apoie em formas de teatro, musica e danca, as re-
toma para desarticular seus elementos e se tornar outra coisa,
que nao ¢ teatro, nem musica, nem danga.

A partir dos anos 1980, com a consolida¢do do uso da te-
levisdo, do video e de novas tecnologias em suas apresenta-
¢oes, em vez de privilegiar a presenca imediata do performer,
a performance passou a operar freqiientemente com uma pre-
senca tecnologicamente mediada, como € o caso dos traba-
lhos de Laurie Anderson.

Os trabalhos de performance da artista, contudo, ndo se
resumem ao uso dos dispositivos high-tech em megaperfor-
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mances, pelo qual ficou conhecida, a partir dos anos 1980.
Tampouco € nos surpreendentes efeitos visuais € sonoros
propiciados por esses dispositivos que reside a forga de
suas criagoes. Seu trabalho se coloca muito além da pro-
posta comercial do pop, que é efetivamente uma outra face
de suas apresentagdes.

No caso, as apropriagdes da tecnologia e dos discursos
midiaticos (reproducdes de imagens da midia, de conversas
em secretarias eletronicas e de programas de TV e o uso
de aparelhos para distorcer a voz, por exemplo) parecem
exatamente caracterizar um processo de criacdo capaz de
experimentar novas linguagens na musica, no teatro ¢ nas
artes multimididticas.

Paralelamente ao uso de dispositivos técnicos, Anderson
privilegia também o uso da comunicagdo oral, da narrativa
em suas performances. Para Anderson, as histdrias funcio-
nam como um modo de questionar os valores dominantes
de sua propria cultura. A artista costuma definir a si mes-
ma como uma “observadora da cultura americana” e diz
estar sempre interessada em “tentar definir as questoes que
caracterizavam o americano do final do século XX”. Afir-
ma ainda que, como artista, sempre pensou em seu trabalho
como o de uma “espia”, que, usando seus olhos e ouvidos,
tentava encontrar algumas das respostas.

Em “The night flight to Houston” (Anderson 1994: 144),
por exemplo, Anderson conta que certa vez viajava de aviao
numa noite clara e que podia ver do alto as luzes de todas
as pequenas cidades do Texas. Sentada a seu lado, uma mu-
lher de 52 anos que nunca viajara de avido. Seu filho, conta
Anderson, lhe mandara uma passagem e dissera: “Mae, a
senhora criou dez filhos. E hora de entrar num aviio”. Sen-
tada junto a janela, a mulher olhava fixamente para o lado
de fora e falava o tempo todo da Ursa Maior, apontando
para baixo. De repente, Anderson se deu conta de que a mu-
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lher achava que estavam no espago, olhando para estrelas 14
embaixo. “Acho que aquelas luzes 1a embaixo sdo luzes de
cidadezinhas”, explicou delicadamente.

Para Jen Budney, a historia ¢ “um tocante retrato da
fragilidade humana numa sociedade tecnologica” (1997:
160). Trata da situacdo de vulnerabilidade de uma mulher
considerada forte, que se vé totalmente deslocada diante de
uma realidade que ndo ¢ a sua, ou sobre a qual desconhe-
ce — no caso, a experiéncia de andar de avido. A figura do
avido (maquina) pode ser entendida como um simbolo para
a tecnologia, algo que somos conclamados a dominar e a
achar natural em nossas vidas’. Desse tipo de concepcao
poder-se-ia depreender que negar a tecnologia significaria
tornar-se vulneravel numa cultura apoiada nas maquinas e
na mediagao técnica, como era o caso da mulher que ndo
“soube” reconhecer o que via. O inusitado da situacao esta
exatamente no fato de como algo aparentemente tao banal
pode ser considerado tdo estranho por alguém, o que nos
permite, sem duvida, pensar o que pode ser considerado
“banal” e “por quem” e questionar, afinal, sobre o que se
espera de n6s numa “sociedade tecnoldgica”.

Porém, um dos aspectos mais marcantes do trabalho da
artista ¢ justamente a narrativa ser freqiientemente secunda-
da por uma mediagio tecnolégica. E a tecnologia que via-
biliza — estética e formalisticamente — a apresentacao das
questdes que deseja discutir. E por meio da mediagdo tec-
nologica — distor¢ao eletronica da voz, tratamento digital de
imagens que criam ambiéncias especiais para suas perfor-
mances’, uso de préteses corporais € instrumentos sonoros
que produzem sons inusitados — que ela retrata o processo
de midiatizagdo da cultura americana e das sociedades ele-
tronicas, bem como a espetacularizacdo da midia e a bana-
lizagdo da comunicacdo e da propria tecnologia. Em suma,
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¢ por meio da técnica que Anderson investiga e desconstroi
os sistemas de representacdo de sua propria cultura.

Um exemplo desse uso que faz da narrativa mediada
eletronicamente ¢ seu filme-performance Home of the Bra-
ve (1985), que ilustra seu trabalho com os fragmentos de
idéias, a0 mesmo tempo que explora as questdes da propria
linguagem. O filme comega com Anderson vestindo uma
roupa branca e o rosto coberto por uma mascara branca,
num solo de seu violino digital, que emite sons distorci-
dos®. Outros performers surgem e se espalham pelo palco,
também mascarados, enquanto imagens animadas por com-
putador (figuras de casas, telefones, avides, reldgios) apare-
cem projetadas no fundo de uma enorme tela — semelhante
a de cinema —, como se estivessem caindo do céu’. Ander-
son se move no palco, dancando animadamente e tocando
seu violino digital, os movimentos coincidindo com os sons
e os ritmos das musicas e das projecoes.

Gestos e movimentos corporais sao, na verdade, mar-
cacdes que dao colas para os outros performers, masicos e
operadores de dudio e de iluminacdo. A um sinal feito com
o arco do violino, a musica para, os performers saem de
cena, a iluminacao se modifica e Anderson comega com a
primeira de suas historias, Lower Mathematics. Nela, An-
derson aparece, ou melhor, desaparece através de uma figu-
ra mascarada, que diz com voz grave e distorcida por um
filtro eletronico, a masculina “voz da autoridade”:

Boa noite. Bem, eu ndo sou nenhum matematico, mas
gostaria de falar sobre alguns numeros que tém realmente
me incomodado ultimamente. Sao eles zero e um.
Primeiramente, vamos dar uma olhada no zero. Ser um
zero significa ndo ser nada, um ninguém, um esquecido,
um nada. Por outro lado, quase todo mundo quer ser o
nimero um [...]. E parece haver uma estranha obsessao
nacional com esse nimero em particular. Agora, em
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minha opinido, o problema com esses niumeros € que eles
sdo proximos demais — ndo deixam muito espaco para
todos. Entdo, primeiramente, acho que deveriamos nos
livrar do julgamento de valor atribuido a esses niimeros

e reconhecer que ser zero nao ¢ melhor nem pior que

ser nimero um. Porque, na verdade, estamos olhando
aqui para os pilares da Era Moderna dos Computadores.
(Anderson, apud Goldberg 2000: 112)"°

Mas a tecnologia em si mesma ndo tem o poder de in-
citar a criagdo. Nos trabalhos da artista, a tecnologia ndo
remetera apenas aos dispositivos técnicos em si, mas a um
conjunto de procedimentos que articulam a produgao des-
ses dispositivos e seus modos de uso com determinadas in-
tengOes estéticas. O que caracterizaria a tecnologia nesse
contexto seria entdo ndo a materialidade dos dispositivos
— que diz respeito a concretizagao de um objeto técnico —,
mas uma relagdo em que a tecnologia constitui ela propria
uma engrenagem ou parte de uma engrenagem.

A tecnologia ndo seria, portanto, a esséncia de seu tra-
balho, e sim uma forma de estabelecer uma relagdo com a
narrativa e de problematiza-la, o mesmo acontecendo com
as referéncias a linguagem, a cultura, aos fatos do cotidiano
etc., elementos que ela vai espalhar sobre outras constela-
¢oes de sentido. O importante para a artista ndo ¢ a magica
dos efeitos que a maquina pode gerar. Para ela, ndo ha nis-
so nenhum mistério ou novidade. O que importa ¢ o modo
de agenciamento com a maquina. Dai, Anderson encarar a
tecnologia como um teste a criatividade e como experimen-
tagdo com outras formas estéticas e narrativas.

Isso corrobora o pensamento de Rogério Luz (1993:
191), quando afirma que “um novo meio exige do artista
uma nova pratica, € a uma nova pratica deve corresponder a
uma nova linguagem”. Luz reconhece exatamente que ndo
€ no meio em si que se encontrardo as respostas para os
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desafios colocados pelos proprios processos de criagdo. An-
tes, serd a concepcao diferenciada de como um novo meio
pode organizar agdes que viabilizardo uma pratica efetiva-
mente nova.

Dois interessantes trabalhos que ilustram isso foram re-
alizados em 1990, em video, e concebidos para serem vei-
culados no canal publico de TV de Nova York (PBS): What
You Mean We? e uma série de pequenas historias intitulada
Personal Service Announcements (1990). What You Mean
We? ¢ um video de trinta minutos, que integra a série para
a TV Alive from the Off Center e no qual Anderson aparece
contracenando com um clone" dela mesma, produzido di-
gitalmente. Trata-se de um duplo transfigurado, com grande
cabeca, bigode e corpo pequeno.

Na histéria (na verdade, uma video-performance), An-
derson afirma ter criado o clone para dividir com ela algu-
mas de suas responsabilidades, uma vez que ndo sobrava
mais muito tempo para fazer seu “trabalho de verdade”. Sua
inten¢do, contudo, era usa-lo para substitui-la em situacdes
que considerava embaragosas, como lidar com a imprensa,
dar entrevistas e participar de sessdes de fotografia. A cena
comega com Anderson sendo entrevistada num programa
de televisdao. Ela conta sobre a criagdo do clone ¢ o chama
em cena.

Depois de algum tempo, diz estar atrasada para um com-
promisso e o deixa sozinho para representa-la, enquanto ela
vai fazer “seu trabalho”. SO que, a partir do momento em
que Anderson deixa o clone sozinho na sala, ele comeca a
ocupar seu proprio espaco, de forma autébnoma. Ele comega
também a compor musicas, exige reconhecimento para seu
trabalho, passa a ter sua propria opinido sobre Anderson e
até a questiona quando ela insiste em querer usa-lo, quan-
do Anderson diz que ele iria mais uma vez representa-la,
naquela noite, num evento beneficente. “What you mean
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we?”, a pergunta do clone a Anderson, cria um desfecho
inusitado: sentindo-se explorado e sobrecarregado, o clo-
ne cria seu proprio clone — um subclone —, reproduzindo o
gesto de Anderson. O resultado ¢ outro duplo grotesco, que
lembra agora vagamente a imagem de Anderson, apenas
seu simulacro.

Ja em Personal Service Announcements, Anderson faz
uma critica bem-humorada a TV e a publicidade. A ironia
vinha simpaticamente estampada no lema gravado nos co-
pos de café vendidos em Nova York, “It’s our pleasure to
serve you” (“E um prazer servi-lo”), cuja imagem aparecia
no intervalo das histdrias, sob a forma de antincios publici-
tarios. Anderson faz do lema uma referéncia sarcastica aos
“servigos prestados” pela midia e pelo governo americano a
seus cidadaos e uma forma de critica, que entdo veicula pelo
“servigo de utilidade pessoal” que ela presta por meio de seus
proprios “antincios”, todos constituidos por pequenas histo-
rias que remetem as questdes que ela propde questionar.

Com isso, percebe-se que Anderson reflete em seus tra-
balhos a preocupagao com o fato de que muitos dos proces-
sos comunicativos hoje parecem se colar a uma superco-
municacao de fluxos instantaneos, que parecem trabalhar
para uma repeti¢do ndo criadora. Esses mecanismos — nos
quais a mensagem se apaga em favor da informacao e em
detrimento de sua qualidade de acontecimento —, produzem
apenas uma reverberagao da informacao em si mesma e en-
quanto efeito de discurso.

Talvez por isso Deleuze afirme que hoje “nao sofremos
da falta de comunicag@o, mas de seu excesso” (1992: 172).
Porque também ¢ feita de hiatos — e ndo apenas de redun-
dancias —, a comunicacdo devera ser vista como modo de
tornar possivel o questionamento do que esta dado e de ins-
taurar novas formas de viver, sentir ¢ pensar. Esse, o lugar
onde comunicacao ¢ arte se encontram. Perceber o funcio-
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namento da comunica¢do no campo criador da arte pode
e deve fazer-nos refletir sobre as demais modalidades de
comunicagdo, sobretudo a midiatica, onde a linguagem fre-
qlientemente se inscreve nos limites de uma comunicacao
estandardizada.

A mensagem artistica busca escapar a esse modelo e in-
troduzir novidades na comunicacdo, questionando seu cir-
cuito. Nao se constituindo nem na emissao, nem na trans-
missdo, nem finalmente na recepcdo, como afirma Berger
(1977: 132), esse género de mensagem nunca ¢ um dado
totalmente preestabelecido nem conta com critérios univer-
sais de decodificagdo. Nao se verifica ai uma questao de
cifrar ou decifrar, de reconhecer ou dar a reconhecer, ¢ sim
de criar e comunicar, onde comunicar “¢ ja parte de um
processo ativo de criacdo, que se efetiva na medida em que
a corrente da comunicagdo se poe a atuar” (idem, ibidem).

Assim, partindo da arte conceitual, passando pela foto-
grafia, pela arte narrativa, até chegar ao cinema, a perfor-
mance, ao video e a hipermidia interativa, Anderson busca
sempre justapor e conectar distintas referéncias, ressignifi-
cando objetos, praticas e discursos. Reconhecendo a con-
dicao simbdlica da cultura e da linguagem, a artista produz
um corpo de obra que articula diferentes codigos, criando
uma verdadeira rede signica que ela, entdo, vai manipular e
colocar a servigo da criagdo ¢ da comunicabilidade.

Para Anderson, o que importa ¢ exatamente o uso daque-
les elementos como leitmotiven que se relacionam semioti-
camente com questoes que pretende discutir e com sensagdes
que deseja provocar. Com esse procedimento, Anderson vai
formar um verdadeiro “banco de dados”, onde fatos e obje-
tos do cotidiano, de sua vida pessoal, da cultura americana
podem ser recortados e acionados a qualquer instante como
blocos de sensagdo e imaginagdo. Por meio da reiteragdo
e do entrecruzamento desses fragmentos, Anderson parece
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querer produzir, criar literalmente, através de musicas, his-
torias e da tecnologia, uma ambiéncia discursiva feita de
imagens sensoriais, visuais, verbais e auditivas.

Por essa razdo, seria possivel afirmar que a tecnologia ¢
uma das pecas ou conexdes que formam maquina em sua
maquina estética. Nos trabalhos de Anderson, o elemento
técnico se presta a uma experiéncia estética e sempre se as-
socia a linguagem. Ao mesmo tempo, o estético geralmente
estd impregnado de tecnicidade. Isso faz com que objetos,
instalagdes e performances se constituam a partir de uma
relagdo com dispositivos técnicos que sao importantes para
produzir um efeito estético, mas, sobretudo, para efetivar
certas condi¢des de discurso.

Portanto, os usos e as apropriagdes da tecnologia ¢ dos
discursos midiaticos pela artista caracterizam exatamente
um processo de subjetivacdo capaz de tornar possiveis novas
escrituras, novas constituigdes de modos de vida nao indi-
viduais, mas coletivos. Assim ¢ que Anderson parece tentar
neutralizar a “fungdo-autor” em seus trabalhos, apoiando-se
na apresentacao de fatos corriqueiros que falam de uma certa
forma de viver em sociedade e que sdo relatados aparente-
mente longe de um desejo de interpretagao e verdade.

Essa ¢, alids, a base da estratégia que a artista desenvol-
veu para preservar-se da superexposicao mididtica e sub-
verté-la: contra o excesso de uma “presencga autoral” ab-
solutizadora, que muitas vezes ¢ anexada pelo sistema ¢ se
torna despotencializada, teremos um despistamento dessa
“presenca” por meio de formas particulares de aparicao na
midia, como os dummies e clones — que Anderson chama
de “alter egos” ou “duplos” —, que contracenam com ela
em video-performances veiculadas na TV, nas quais realiza
parddias alusivas a propria cultura televisiva.

Com seus dummies, Anderson parece deslocar e diluir
sua presenga em cena, dando oportunidade a que uma série

ESCOLASUPERIORDEPROPAGANDAEMARKETING



FERNANDO GONGALVES 195

de outros discursos possam ter lugar. Sdo esses duplos que
lhe permitem descorporificar-se sem sair inteiramente de
cena e, assim, ceder o lugar a outras presencas e vozes, 0S
no bodies — que Anderson invoca de suas experiéncias pes-
soais e cotidianas. Ao manipular esses elementos, Anderson
vai tornar-se uma persona, uma figura sempre deslocada,
cuja construcdo ¢ parte de suas estratégias performaticas.

Finalmente, os usos e as apropriacdes da tecnologia e de
elementos da midia e da cultura de massa sdo formas en-
contradas por Anderson para estabelecer experimentagdes
com os elementos da cultura contemporanea. Mas, ao mes-
mo tempo em que utiliza esses elementos, mantém deles
uma certa distancia, despistando-os sempre que necessario.
Essa apropriacdo com afastamento parece ser apenas um
dos modos possiveis de intervengdo num momento em que
ndo apenas a arte e a cultura se mercantilizam, mas também
a propria subjetividade.

Ao utilizar a “cultura midiatizada” como cenario, € a
midia e a tecnologia como objeto, Anderson cria possibi-
lidades para se trapacear com esses elementos. Em vez de
nega-los, vai realizar algo préximo daquilo que Deleuze &
Guattari (1980: 139) chamaram de produ¢ao de “senhas”,
ou seja, de contrapalavras de ordem, sob as proprias pala-
vras de ordem. Nisto consiste sua esperteza: Anderson se
camufla nesse campo de forgas de forma a tentar despistar,
mesmo que de forma efémera, os mecanismos modelizado-
res. E assim que seu trabalho se comporta freqiientemente
como uma espécie de estratégia micropolitica de resisténcia,
que cria rupturas nos padrdes de percepcao e sensibilidade
dominantes e produz singularidades. Buscando desemba-
racar-se das grandes mediacdes, seu trabalho tem o poder
— talvez por isso mesmo — de comprometer a verdade, na
medida em que evidencia certas constituigdes de modos de
existéncia que podem entdo ser repensados.
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O importante para Anderson € narrar, criar, transformar,
imprimir a tecnologia e a mediagdo outros funcionamentos,
atravessa-los com um outro desejo que ndo o de represen-
tar ou fazer encaixar, mas de experimentar, inventar, torna-
los ferramentas para a criagdo. Seus trabalhos demonstram
como a midia e a tecnologia podem constituir vetores de
singulariza¢do que ajudem a nos esquivar o quanto possivel
da logica de padronizagao do capital e de suas instancias de
modelizagao.

Essa ¢, acredito, a maior contribui¢ao do trabalho de An-
derson para os estudos da comunicag¢do: prover-nos, como
sugere Suely Rolnik (1997: 33), de recursos cartograficos
que nos permitam inventar novas formas de sentir, de viver
e de comunicar que estejam mais de acordo com os desafios
do momento atual. Ao tratar das estratégias estéticas de An-
derson, buscamos justamente evidenciar como ¢ possivel
singularizar usando e negociando com 0s recursos presen-
tes na propria cultura contemporanea e com eles revisitar o
que estd dado para fazer emergir dai o diferente.
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