DOSSIE 31

Myusica popular massiva
e géneros musicais:
producéio e consumo
da can¢éio na midia

Jeder Janotti [unior'

RESUMO

Este artigo parte do pressuposto de que a andlise mididtica da
musica popular massiva é uma contribui¢io importante para
a compreensdo do papel que as cangdes ocupam na cultura e
comunicagdo contemporineas. Nesse sentido, acredita-se que
as dimensdes plésticas e materiais da mdsica massiva, como a
performance, a voz, o corpo e o ritmo, estdo diretamente liga-
das as defini¢des de cancdo popular massiva e géneros musicais,
bem como as estratégias de producio de sentido desses formatos.
Desse modo, a cancio é considerada ponto de partida para a
abordagem dos aspectos sociais e culturais inscritos nas condi-
¢oes de consumo da musica popular massiva como fenémeno
comunicacional.

Palavras-chave: Musica popular massiva; géneros musicais; can-
¢do popular massiva.

ABSTRACT

This article presents the idea that analytical methods developed
within the notion of popular music within mass culture are an
important contribution for the comprehension of the role that po-
pular music pays in our dayly lives. The proposed methodology
seeks to valorize plastic aspects of popular music, as well its media
aspects. Our work will draw upon notions of performance, voice,
body and rhythm and their links with the notions of popular mu-
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sic and musical genres. Then, popular music is a starting point for
the comprehension of social and cultural aspects present in the
realms of production and consumption of popular music.
Keywords: Popular music within mass culture; musical genres;
popular song within mass culture.

ESCOLASUPERIORDEPROPAGANDAEMARKETING

JEDER JANOTTI JUNIOR 33

1
Introducéo

Apesar do espaco ocupado pela mdsica popular massiva em
termos econdmicos, sociais e estéticos na cultura contempo-
rinea, poucos sdo os estudos centrados nas especificidades da
produgio de sentido desses produtos culturais em seus aspectos
mididticos. Nesse sentido, este artigo parte do pressuposto de
que a andlise dos aspectos pldsticos da cangdo, seja por meio
de suas configuragdes de género e/ou das performances impli-
cadas nas cancdes, deve levar em consideracdo tanto as condi-
¢oes de produgio quanto as de consumo da musica como um

fendmeno de linguagem da cultura contemporinea. Segundo

Verén (1996: 127):

As condigdes produtivas dos discursos sociais tém a ver, ou com
as determinagdes que ddo conta das restri¢oes de geragdo de um
discurso e de um tipo de discurso, ou com as determinagdes que
definem as restri¢oes de sua recep¢do. Chamamos as primeiras
condigées de produgdo e as segundas, condi¢bes de reconheci-
mento. Os discursos sdo gerados sob determinadas condigdes,
que produzem seus efeitos sob condigdes também determina-
das. E entre esses dois conjuntos de condi¢des que circulam os
discursos sociais.

Tendo em vista a énfase dada aos aspectos materiais das
expressdes musicais massivas, deve-se ressaltar que o presente
projeto difere de alguns trabalhos conhecidos na drea de co-
municacdo, tais como Hebdige (1979), Herschmann (2000) e
Straw (1991), ndo por discordar das abordagens centradas na
sociabilidade, no consumo cultural ou nas representagdes so-
ciais que circundam os grupamentos urbanos ligados a deter-
minados géneros musicais, e sim porque se parte do pressu-
posto de que esses fendmenos estdo inscritos antes de tudo nas
expressdes musicais. A cangdo torna-se, entdo, ponto de partida

para a abordagem dos aspectos sociais e culturais do consumo
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da musica. Nessa direcio, acredita-se que a dimensdo pldstica
e material deve ser devidamente analisada para uma melhor
compreensdo dos aspectos mididticos da mdsica popular massi-
va. I necessdrio, portanto, identificar como ocorre a produgio
de sentido nos produtos musicais e quais aspectos dessa expe-
riéncia sdo privilegiados.

Neste percurso acredita-se que a abordagem da configuracdo
da cangdo, dos géneros e das performances inscritas nos aspec-
tos pldsticos da musica popular massiva possibilitam uma inter-
relacdo tedrico-metodoldgica entre pressupostos semiéticos e os
estudos culturais em suas aplicagdes as manifestagdoes musicais.
Desde jd se torna necessario esclarecer que a idéia de musica po-
pular massiva estd ligada as expressdes musicais surgidas no sé-
culo XX e que se valeram do aparato mididtico contemporaneo,
ou seja, de técnicas de producio, armazenamento e circulagio
tanto em suas condi¢des de produgio quanto em suas condigdes
de consumo. Na verdade, em termos mididticos, pode-se rela-
cionar a configura¢io da musica popular massiva ao desenvol-
vimento dos aparelhos de reproducio e gravacdo musical, o que
envolve as logicas mercadolégicas da inddstria fonogratfica, os
suportes de circulagio das cangdes e os diferentes modos de exe-
cucio e audicdo relacionados a essa estrutura.

Sabe-se, por exemplo, que o aumento do consumo da mdsica
por uma parcela da popula¢io que ndo possuia conhecimen-
to da notacdo musical estd diretamente ligado ao aparecimento
dos primeiros aparelhos de reprodugdo sonora: o gramofone, o
fonégrafo, o rddio e o toca-discos. A prépria idéia de dlbum?,
ou seja, um produto musical com mais de quarenta minutos
que configura a idéia de uma liga¢do entre suas diversas faixas,
estd diretamente relacionada ao surgimento do long-play, um
disco de vinil, de 12 polegadas, com 33 1/3 rota¢des por minu-
to, que permitia aumentar a quantidade de dados armazenados,
alterando assim parte das relagdes de consumo com a musica

popular massiva.
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O dlbum, por exemplo, alterou ndo sé alguns pressupostos do
consumo da musica, como suas estratégias de produgio, uma vez
que tornou necessirio que produtores, compositores e intérpretes
levassem em consideragdo a ligagdo entre as oito ou dez faixas, a
ordem, a seqiiéncia e a coeréncia das musicas, que agora eram lan-
cadas a0 mesmo tempo no mercado fonogrético, valorizando ain-

da mais a parte grafica e suas relagdes com a expressio musical.

Segundo Marchi (2005: 13):

[...] o LP passa a ser consumido como livros, ou seja, um suporte
fechado passivel de cole¢do em discotecas privadas — com o status
de objeto cultural, afinal julga-se a cultura musical de uma pes-
soa pela discoteca que possui.

Hoje, pode-se perceber que tocadores de MP3 como o iPod?
e o armazenamento da mdsica nos computadores pessoais ja
permitem pensar outros parimetros para se considerar uma bi-
blioteca musical, tornando, em alguns casos, obsoleta a prépria
idéia de uma “discoteca” em sentido tradicional, novamente,
tal como na época dos discos compactos, que limitavam-se a
uma musica no lado A e outra no lado B. A cancdo, hoje, ganha
uma certa independéncia em relagdo a producio global dos in-
térpretes da musica popular massiva. Essa perspectiva torna es-
sencial uma defini¢do precisa dos aspectos mididticos que en-

volvem a cancdo e seus desdobramentos nos géneros musicais.

2
A cancéo popular massiva

A nocdo de cangdo popular massiva estd ligada aos encon-
tros entre a cultura popular e os artefatos mididticos. Inicialmen-
te cangdo se refere a capacidade humana de transformar uma
série de contetdos culturais em pegas que configuram letra e
melodia. Segundo o pesquisador da cangdo brasileira Luiz Tatit

(2004), o surgimento do primeiro género da cang¢io popular bra-
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sileira, o samba, estd diretamente relacionado ao aparecimento
do gramofone, jd que foram as primeiras gravagdes que coloca-
ram a necessidade de repeti¢io da letra, de uma estruturagio
precisa da peca musical e o consumo da importincia de autores

e/ou intérpretes dessas pegas musicais:

Iniciava-se, assim, a era dos cancionistas, os bambas da cangio,
que se mantinham afinados com o progresso tecnolégico, a moda,
o mercado ¢ o gosto imediato dos ouvintes. Nascia também uma
nog¢io estética que nio podia ser dissociada do entretenimento
(‘Tatit 2004 40).

A regularidade ritmica e melédica favoreceu o aparecimento
de pegas musicais que privilegiavam o refrdo e os temas recorren-
tes. O refrio, elemento basico da cangdo popular massiva, pode
ser definido como um modelo melédico ou ritmico de ficil assi-
milagido que tem como objetivos principais sua memorizagio por
parte do ouvinte e a participagio (“cantar junto”) do receptor no
ato de audicdo, sendo repetido vdrias vezes ao longo da cangdo.
Esse fator se liga também a repetigdo constante que caracteriza
a circulagio da mdsica popular massiva, desde a tecla repeat dos
tocadores de CDs e MP3s até a espiral repetitiva que caracteriza
as programagdes das radios e das T'Vs especializadas em videocli-
pes. A configuragdo da cangido em seus aspectos mididticos estd
atrelada a prépria capacidade de armazenamento dos primeiros
discos de vinil de 45 rotagdes por minuto, que s6 reproduziam
duas cangdes, uma de cada lado do disco, de no maximo trés mi-
nutos, padrdo que acabou servindo de referéncia para as radios e
os ouvintes mesmo ap6s a ampliagdo da capacidade de armaze-
namento dos artefatos midiaticos.

De acordo com Luiz Tatit (1997/2004), pode-se, a principio,
estruturar as diferentes formatagdes da cangdo popular brasileira
em trés dicgdes gerais, diferenciadas: 1) a tematizagdo, caracte-
rizada por uma regularidade ritmica centrada nas estruturas dos

refrdes e de temas recorrentes, como, por exemplo, as cancoes
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da jovem-guarda e o axé; 2) a passionalizagdo, caracterizada por
uma amplia¢do melddica centrada na extensdo das notas musi-
cais, exemplificada pelo samba-cangio, sertanejo e pelas “bala-
das” em geral; e 3) tigurativizagdo, em que hd uma valorizacio
na entoacdo lingiiistica da cangdo, valorizando os aspectos da
fala presentes nessas pecas musicais, tal como acontece no rap e
no samba de breque.

Naturalmente, a configuragdo das cangdes ndo se esgota em
um desses modelos; na verdade, boa parte da produgio musical
massiva que possui uma poética diferenciada, como as composi-
¢oes de Tom Jobim ou dos Beatles, se caracteriza pela variagio
dessas dic¢des em uma mesma cangdo. O que ocorre neste ponto
¢ uma ampliagio da idéia de dicgdo proposta por Luiz Tatit. Na
verdade, sua preocupacio estd centrada no estilo de determina-
dos “cancionistas” da musica popular brasileira, ou seja, certos
compositores que sdo reconhecidos pelas interpretagdes de suas
préprias musicas, como Roberto Carlos, Chico Buarque e Gilber-
to Gil, entre outros. Aqui, nos apoiamos nas idéias de Tatit para
propor a idéia de que os géneros musicais jd sdo indicagdes de de-
terminadas dic¢des, uma vez que, independentemente de conhe-
cer o intérprete, o consumidor de musica reconhece as melodias,
temdticas e expressdes de um blues, de um funk, de um samba de
roda, de um chorinho ou de uma cangéo heavy metal.

Pode-se, por isso, observar que hoje a dicgio da cancio popu-
lar massiva estd diretamente associada a uma cadeia mididtica
em que os aspectos comerciais sio mais bem evidenciados, cujo
ponto de partida é o esforgo para atingir o maior nimero possivel
de ouvintes. A cancdo popular massiva pressupde uma interagdo
tensiva entre a criagdo e sua configura¢do como produto mididti-
co. Assim, a musica massiva, em seus diversos formatos, valoriza
ndo s6 a execugdo, mas também as técnicas de gravagio/repro-
ducdo, levando em conta os timbres eletronicos ou actsticos, a
ambivaléncia de sons graves ou agudos, a reverberacio e a sensa-

c¢do de extensio sonora.
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Vale lembrar que algumas expressdes musicais, como a mu-
sica eletronica, ndo se utilizam do formato can¢io, embora nio
deixem de se relacionar, seja por meio da referéncia ou de sua
negacio, a este modelo dominante da expressio da mdsica po-
pular massiva. Portanto, torna-se importante destacar ainda os
aspectos mididticos da mdsica como formas de expressdo sonora.

Segundo Heloisa Valente (2003: 101), o som,

[...] controldvel por pardmetros estéticos, pode ser delimitado
pelo indice de reverberagio, controle de canais, fazendo-se so-
bressair um ou outro, de acordo com a convengdo estética de
género ou do artista em particular.

Isso sem falar nos aspectos ligados a circulagio via cinema,
ridio, TV, computador etc., que se apéiam em modelos de di-
vulgacdo em que até as divisdes entre géneros musicais tendem

a ser embotadas.

3
Géneros musicais

Nao ¢ incomum encontrarmos nos artigos e nas apresentagoes
que envolvem a andlise e compreensdo da cultura mididtica afir-
magdes a respeito dos hibridismos, das interfaces e até da “imate-
rialidade” dos suportes comunicacionais na cultura contempora-
nea. Diante desse cendrio parece até retrégrado falar em géneros
musicais, mas uma rdpida olhada sobre a circula¢do de produtos
comunicacionais, seja na internet, nas lojas especializadas ou na
critica musical, permite ao observador atento perceber que o exces-
so informacional também pressupde segmentacio, e que, muitas
vezes, até para filtrar esse excesso, tanto os campos da produgio,
como da circulagio e do consumo desses produtos, se valem de
r6tulos extremamente codificados. Nesse sentido, acredita-se que
um dos campos privilegiados para a compreensdo da produgio de

sentido das cangdes populares massivas é o género musical.
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Os géneros seriam portanto modos de mediagdo entre as es-
tratégias produtivas e o sistema de recepg¢io, entre os modelos e
os usos que os receptores fazem desses modelos por intermédio
das estratégias de leitura dos produtos mididticos. Antes de ser
um elemento imanente aos aspectos estritos da musica, o géne-
1o estaria presente no texto pelas suas condigdes de produgio e
consumo.

Momentos de uma HegOCia(}éO, (0N géneros ndo sao abordé\/eis
em termos de semantica ou sintaxe: exigem a construgio de uma

pragmadtica, que pode dar conta de como opera seu reconheci-
mento numa comunidade cultural (Martin-Barbero 1997: 302).

Assim, € preciso reconhecer que boa parte daquilo que é con-
sumido como rock ou MPB, por exemplo, pressupde valoracoes
que nem sempre estdo ligadas diretamente aos aspectos musicais
de determinada cancgdo. Intérpretes como Raul Seixas e Cdssia
Eller sdo rotulados como roqueiros, mesmo que, em certas can-
¢oes, a sonoridade se aproxime do universo musical da MPB.
Além de apontar para estratégias textuais ligadas ao campo da
sonoridade, as nogdes de rock e MPB, por exemplo, apontam
também para aspectos sociolégicos e ideolégicos do campo da
producdo e consumo da musica popular massiva. Quando uma
gravadora, um mdsico, um critico ou um fi assumem ou negam
determinado género, eles o fazem de acordo com referéncias que
estdo situadas a margem ou nos confins das estratégias textuais,
que sdo interdependentes dos aspectos sociolégicos e ideoldgicos
da produgio e do consumo da mdsica popular massiva, ou seja, a
producdo de sentido diante da misica envolve modos de gostar/
ndo gostar, modos de audicdo especificos ligados as apropriagoes
da musicalidade.

O género musical é definido, assim, por elementos textuais,
sociolégicos e ideolégicos; é uma espiral que vai dos aspectos
ligados ao campo da produgio as estratégias de leitura inscritas

nos produtos mididticos. Na rotulagdo estd presente um certo
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modo de partilhar a experiéncia e o conhecimento musical, ou
seja, dependendo do género, elementos sonoros como distorgio,
altura e intensidade da voz, papel das letras, autoria e interpre-
tagdo, harmonia, modo, melodia e ritmo ganham contornos e
importancias diferenciadas.

Nesse primeiro momento, pode-se notar que a rotulagio é um
importante modo de definir as estratégias de enderecamento de
certas cangdes tanto em termos mercadolégicos quanto textuais.
Na verdade, as duas concepgoes, apesar de serem abordadas por
diferentes estratos do pensamento comunicacional, s6 devem ser
separadas para fins analiticos. Segundo Tatit (1997: 101):

E comum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jobim,
um rock dos Titds ou mais uma cangdo roméantica de Roberto
Carlos. Todas essas designacdes de género denotam a compreen-
sdo global de uma gramdtica. Significa que o ouvinte conseguiu
integrar indmeras unidades sonoras numa seqiiéncia com outras
do mesmo paradigma. Sambas, boleros, rocks, marchas sdo orde-

nacdes ritmicas gerais que servem de ponto de partida para uma
investigagdo mais detalhada da composicdo popular.

O sentido e o valor da musica popular massiva sdo configura-
dos por meio do encontro entre a cancio e o ouvinte, uma intera-
¢do que estd relacionada aos aspectos histéricos e contextuais do
processo de recep¢do, bem como a seus elementos semicticos. I
possivel notar uma rela¢o entre o rétulo musical e um suposto
gosto do ouvinte, o que pressupde certa afirmacio sobre quem
sd0 os ouvintes para os quais determinada musica é dirigida. Em
termos virtuais, os géneros e suas configuragdes nas cangdes des-
crevem ndo somente quem sdo os consumidores, mas também
as possibilidades de significacdo de determinado tipo de musica
para determinado publico. Na rotulacdo estd presente um certo
modo de partilhar a experiéncia e o conhecimento musical.

De acordo com o género musical, elementos sonoros como
distor¢do, altura e intensidade da voz, papel das letras, autoria e

interpretacdo, harmonia, modo, melodia e ritmo ganham con-
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tornos e importancias diferenciadas. Assim, se o solo de guitarra
¢ fundamental em uma cangdo heavy metal, ele é completamen-
te dispensdvel para uma banda de punk rock; se de uma cancio
classificada como MPB espera-se que o vocal esteja mais alto
que os outros instrumentos para que se possa apreciar a melodia
e as palavras cantadas, para o rock, em geral, ¢ mais importante
um bom refrdo e a mesma altura para todos os instrumentos,
ou, dependendo do género, a guitarra pode estar mais alta que
0s vocais.

Portanto, os géneros musicais envolvem: regras economicas
(direcionamento e apropriagdes culturais), regras semidticas (es-
tratégias de producio de sentido inscritas nos produtos musicais)
e regras técnicas e formais (que envolvem a produgio ¢ a re-
cepgdo musical em sentido estrito). Tracar a genealogia de uma
cangdo popular massiva abrange localizar estratégias de conven-
¢oes sonoras (o que se ouve), convengdes de performance (re-
gras formais e ritualizagdes partilhadas por musicos e audiéncia),
convengdes de mercado (como a musica popular massiva é em-
balada) e convengoes de sociabilidade (quais valores e gostos sdo
“incorporados” e “excorporados” em determinadas expressdes
musicais). Assim, o critico e/ou analista pode partir das relagdes
que vio do texto ao contexto, dos musicos a audiéncia, do género
aos relatos criticos, dos intérpretes ao mercado para abarcar as

questdes que envolvem a formacdo dos géneros musicais.

4
Performance

Um dos campos privilegiados para se abordar a materialida-
de do sentido na musica popular massiva é a observagio das
performances que envolvem nio apenas a configuracdo dos gé-
neros musicais, mas as caracterfsticas individuais dos diversos
intérpretes. A performance musical ¢ um ato de comunicacio

que pressupde uma relacio entre intérprete e ouvinte. Nesse
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sentido, ela aponta para uma espiral que vai das codificacoes
de género as especificidades da can¢do. Mesmo que de maneira
virtual, a performance estd ligada a um processo comunicacio-
nal que pressupde uma audiéncia e um determinado ambien-
te musical. Portanto, ela define um processo de produgio de
sentido e, conseqiientemente, de comunicagio, que pressupde
regras formais e ritualizagdes partilhadas por produtores, mu-
sicos e audiéncia, direcionando certas experiéncias diante dos
diversos géneros musicais.

Os atos performdticos da musica popular massiva estio di-
retamente conectados ao universo dos géneros. Ser um astro do
cendrio heavy metal ou da mdsica eletronica exige relagdes com
a audiéncia que sigam as especificidades dessas expressdes mu-
sicais. Do mesmo modo que uma cangio é ao mesmo tempo
a musica e sua respectiva performance, a audiéncia nio conso-
me somente as sonoridades, mas também a performance virtual
inscrita nos géneros. A relagdo entre ouvir musica e responder
corporalmente a determinada sonoridade é uma questdo de con-
vengdes que, muitas vezes, parecem “naturalizadas” pelos consu-
midores de um género.

Além dos aspectos performaticos ligados ao ritmo e a execu-
¢do musical, as configuragdes corporal e vocdlica ainda estdo
ligadas as estratégias comunicacionais que envolvem a consti-
tuicdo da imagem dos intérpretes da musica popular massiva, o
que possibilita o estabelecimento de vinculos entre msico e ou-
vinte, envolvendo a ténue relagdo entre intérprete, personagem
e pessoa publica. As diferentes relagdes de intensidade sonora,
reverberagdo e altura de voz em relacdo aos instrumentos mu-
sicais estdo diretamente atreladas aos horizontes de expectativa
dos diversos géneros musicais.

Esses aspectos da performance sdo fundamentais para a com-
preensdo do que ¢é considerada uma interpretacdo “auténtica”,
“cooptada”, “impessoal” ou “verdadeira”; valoragoes fundamen-

tais para as estratégias de produtores, mdsicos e criticos no pro-
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cesso de enderecamento do produto musical ao seu publico.
Aqui, é possivel notar de maneira clara como o entretenimento,
a poética e a estética dos produtos da cultura popular massiva es-
tdo atrelados tanto as 16gicas mercadoldgicas quanto a estrutura
musical das cang¢des. A miusica popular massiva expressa emo-
¢oes baseada na maneira como as letras e sonoridades sdo inter-

pretadas, embaladas e consumidas.

5
Corpo, voz, cendrio e ritmo

Toda expressdo musical da cultura popular massiva indica
modos especificos de participa¢do corporal diante da musica. A
maioria dos géneros musicais mididticos pode ser associada a de-
terminado modo de danga, que aqui ndo significa somente uma
expressdo publica de certos movimentos corporais diante da mu-
sica e, sim, a corporificagdo presente na prépria musica. Mesmo
os géneros musicais que remetem a uma espécie de audiéncia
passiva em termos de movimentos corporais pressupdem algu-
ma forma de relagdo ritmica com o corpo dos ouvintes. Quando
dangamos (pelo menos em se tratando de dangas codificadas so-
cialmente), sujeitamos os movimentos de nossos corpos a regras
musicais, o que revela um senso fisico da produgdo de sentido
diante da musica. Dangar, como demonstram, por exemplo, o
samba e o funk, ¢ um modo codificado de processar a musica.
Isso sem falar nos aspectos gestuais que, muitas vezes, envolvem
movimentos que funcionam como estimulos/respostas relacio-
nados a prépria estruturagdo de refrdes e solos das cangdes.

Por outro lado, a “corporificacdo” da produ¢io de sentido
da musica popular massiva estd atrelada as dic¢oes de géneros
e cangdes, ou seja, toda execugdo musical implica determina-
das questdes: qual a voz que canta (ou fala)? Ou, no caso de
alguns subgéneros da mtsica eletronica: quais os corpos que

tocam e dangam a musica? Quem estd tocando, falando e/ou
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cantando?A perfomatividade da voz ou do ato de “tocar” descre-
ve um senso de personalidade, um modo peculiar de interpretar
ndo s6 determinada musica como as préprias convengdes de gé-
nero, um modo caracteristico de corporificacio das expressoes
musicais.

Diferentes cangdes e géneros musicais apresentam timbra-
gens, mixagens e dic¢des caracteristicas; antes de se reconhecer
quem ou o que se canta, a cangdo € enderecada ao ouvinte pelos
“modos de cantar e tocar”. Assim, a vocalizagdo e a interpreta-
¢do de certa cang¢do sdo “incorporagdes musicais”. Ouvir msica
¢ “incorporar” ndo s6 as vozes, mas também os instrumentos
harménicos e percussivos. S6 para citar um exemplo, vozes mas-
culinas e femininas, mesmo ao interpretar a mesma cangio, sio
definidas de maneira estrutural, como sons ouvidos de modo in-
terdefinido com outras sonoridades que, nesse caso, nio estdo,
necessariamente, restritas ao campo musical. Quando ouvimos
a mesma cangdo, por exemplo, O segundo sol, interpretada por
Cissia Eller ou por Nando Reis, os aspectos semanticos da dic-
¢do ganham contornos diferenciados, ndo s6 pelos diferentes mo-
dos de execugdo musical, mas pelas possibilidades de produgéo
de sentido corporificadas em um ou noutro intérprete.

Ouvimos e vivenciamos vozes masculinas e femininas, e
suas respectivas “corporificagdes”, de acordo com nossas pre-
feréncias e prazeres. Em relacdo a voz, devem-se também levar
em consideracdo os aspectos da gravagdo da voz e a utilizagdo
técnica/performdtica do microfone como importantes elemen-
tos na configuracdo da mdsica popular massiva. “O microfo-
ne nos permitiu ouvir as pessoas em modos que normalmente
implicam intimidade — o sussurro, a delicadeza, o murmtrio”
(Frith 1996: 187).

A performance, ou seja, o ato de tocar, cantar e interpretar uma
cangdo estdo conectados aos diversos cendrios presentes de forma
virtual nos géneros musicais e materializados nas cangdes. A pro-

dugdo de sentido da musica popular massiva ndo deriva somente
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de uma configuragdo imperativa da cang¢do, mas também de um
posicionamento sociocultural de produtores, musicos e ouvintes.
Vale lembrar que ndo se trata necessariamente de cendrios pre-
sentes em mapas tradicionais. I possivel falar dos cendrios épicos
do heavy metal, do sertdo do baido, da Jamaica do reggae ou da
metrépole do rap; na verdade, esses exemplos ndo sdo referéncias a
territérios em sentido tradicional, e sim espagos associados a certas
sonoridades, ou, melhor dizendo, a paisagens (com suas contradi-
¢oes, anseios e faltas) presentes na mdsica popular massiva.

Muitas vezes as proprias denominagdes, por exemplo, musica
caipira de raiz ou mdsica sertaneja, carregam tragos que envol-
vem imagindrios espaciais presentes nas performances das can-
¢oes. No caso da musica caipira, hd uma valorizagio de certa
quietude, de um mundo desarticulado das novas tecnologias e
das “modernidades”; jd a nomenclatura musica sertaneja remete,
hoje, ao agrobusiness, aos rodeios, ao “mundo pop” dos grandes
produtores de grios. Mas, do mesmo modo que a idéia danga
pressupde corpo e cendrio, ela também estd diretamente relacio-
nada a nocdo de ritmo.

A repeti¢io, tio importante para a andlise da mdsica, é fun-
damental para a producido de sentido e para a configuragio
mididtica das cangdes populares massivas. Essa demarcagio
envolve o encontro entre a métrica musical e a experiéncia de
audi¢do que abrange musicos e ouvintes. Nao por acaso, o rit-
mo e/ou andamento sdo essenciais quando se fala de execugéo
musical, ou seja, o ritmo é “[...] organiza¢do musical do tempo”
(Frith 1996: 153).

O ritmo estd intimamente ligado & conformagdo temporal
dos sons. Ouvir uma cang¢io popular massiva é participar de seu
desdobramento e, a0 mesmo tempo, acreditar que esse desdobra-
mento tem sido, ou serd, definido; que nos levard a algum lugar.
Tal como na configuragdo métrica, a dimensio temporal é espa-
cializada na apreciagio musical e estd diretamente ligada a boa

parte do apelo sensorial exercido pela musica popular massiva.
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Pode-se afirmar entdo, que a danga (virtual ou atualizada) ao
som de uma cangdo, ou pressuposta em um género musical, é
uma interpretacdo ritmica dos sons:
Meu ponto principal é que para a maioria da audiéncia de ma-
sica popular massiva o modo mais fcil de entrar na musica é
quase sempre através do ritmo, através de movimentos regulares
do corpo (nés todos podemos participar da agdo percussiva da

musica, mesmo se nds ndo tivermos quaisquer habilidades musi-

cais) (Frith 1996: 142).

Mesmo na audigdo individual, digamos, de uma garota tran-
cada no quarto ou percorrendo uma cidade com um walkman,
estd presente um modo de se colocar em meio aos padroes ritmi-
cos da sonoridade da cancdo.

Assim, voz, corpo, cendrio e expressdo ritmica sio “incorpora-
¢oes musicais”. A metodologia aqui pressuposta, portanto, parte
do principio de que a musica popular massiva ndo estd relaciona-
da somente as esferas do campo da produgio. O sentido da mu-
sica popular massiva também estd ligado aos diversos modos de
apropriagdo do produto por parte de musicos, ouvintes e produto-
res, sendo que a produgio de sentido da musica popular massiva
estd atrelada a uma histéria social dos usos e interpretagdes que
podem ser relacionados as performances em suas manifestagdes
corporais, as vozes, aos timbres, as alturas, as reverberacoes, aos
ritmos e aos cendrios musicais presentes nesse tipo de musica.
Para finalizar, vale lembrar que essa separagio entre os aspectos
pldsticos e mididticos da musica popular massiva s6 é possivel
para fins analiticos, uma vez que as estratégias de comunicagio
presentes nas expressoes pldsticas da musica sdo também expres-

soes mididticas.
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