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Resumen La autora se propone revelar un instante pionero de experimen-
tacion del paso de la casa a la calle, en el paso del siglo XIX para el siglo XX,
mediante la narrativa de dos tipos benjaminianos: el “fisiélogo” y el “flaneur”.
Mds tarde, le cabria al cronista y al periodista documentar la ciudad, sus tipos,
hdbitos, costumbres, noticias. Este paso de la casa a la calle se produjo con una
mezcla de miedo y fascinacion, registrada en la perspectiva original de estos escri-
bas, que darian a conocer a través de sus textos algunas percepciones nuevas en
el imaginario de la época.
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Resumo A autora propée-se a trazer a tona um instante pioneiro de experi-
mentagdo da passagem da casa a rua, na virada do século XIX para o século XX,
através da narrativa de dois tipos benjaminianos: o “fisiologista” e o “flaneur”.
Mais tarde, seria a vez de o cronista e o jornalista documentarem a cidade, seus
tipos, hdbitos, costumes, noticias. Tal passagem da casa a rua deu-se com um
misto de medo e fascinio, registrada na perspectiva original de tais escribas, que
elucidariam, através de seus textos, algumas percepgdes novas no imagindrio da
época.
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Abstract The author proposes to bring up a pioneer instant of experimenta-
tion of the passage from the house to the street, in the turn of the XIX century to
the XX century, through the narrative of two benjaminian types: the “physiolo-
gist” and the “flaneur”. Later, it would be the time of the columnist and the jour-
nalist to register the city, its types, habits, customs, notices. Such passage from
the house to the street took place with a compound of fear and allure, registered
in the original perspective of such scribes who would elucidate, through its texts,
some new perceptions in the imaginary of the time.
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De la casa a la calle: la antipatia nos protege

Hubo un tiempo en que habitar las calles era algo nuevo y extraiio al
mismo tiempo, y el ciudadano que se aventurase a traspasar los limites
de la casa lo hacia con una mezcla de miedo y encantamiento. De acuer-
do con Benjamin (1994, p. 43), el miedo reflejaba en la actitud que la
burguesia tenfa de buscar una compensacion por la desaparicién de los
vestigios de la vida privada en las grandes ciudades, apropidndose cada
vez mds de sus enseres y accesorios caseros, dejando su marca en los
objetos, adorndndolos, cubriéndolos, convirtiendo la casa en un reducto
apropiado contra la amenaza de la pérdida de identidad.

Georg Simmel, en “Las grandes ciudades y la vida del espiritu”
(1903), compara la subjetividad del habitante de la ciudad pequena con
la del habitante de la gran ciudad, concluyendo que la dltima estimula
el cardcter blasé, que es cuando las energias se acomodan a los conteni-
dos y a la forma de vida en la ciudad grande, renunciando a reaccionar
a ella. Segin Simmel (2005), el habitante de la gran ciudad, expuesto a
tantos estimulos nuevos (transito de vehiculos, profusion de personas de
los tipos mds variados, etc.), y a la desconfianza ante lo desconocido que
pasa fugazmente y que se conoce mal, adopta una actitud espiritual de
reserva, de “embotamiento” ante las cosas y las personas.

En la medida en que la ciudad grande crea precisamente estas condicio-
nes psicolégicas —en cada salida a la calle, con la velocidad y las varieda-
des de la vida econémica, profesional y social—, propicia, ya en los funda-
mentos sensibles de la vida animica, en el quantum de la consciencia que
esta nos exige en virtud de nuestra organizacién como seres que operan
distinciones, una oposicién profunda en relacién a la ciudad pequena y
a la vida en el campo, con un ritmo mds lento y mds habitual, que corre
mds uniformemente de su imagen sensible-espiritual de vida. Con eso se
comprende sobre todo el cardcter intelectualista de la vida animica del
habitante de la gran ciudad, frente al habitante de la ciudad pequefia,
mads basado en el dnimo y en las relaciones pautadas por el sentimiento
(SIMMEL, 2005, p. 578).

Esa reserva asumiria varias facetas: indiferencia, aversion, extrafieza

y hasta repulsa. Frente a los peligros de la ciudad grande, “la antipa-
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tia nos protege”; esta “realiza las distancias y los alejamientos” (SIMMEL,

d

2005, p. 583). Asi, en la densa multitud de la ciudad grande, la proximi-
dad corporal hace explicita la distancia espiritual. “[...] Nadie se siente
tan solitario y abandonado en ningin lugar precisamente como entre la
multitud de la gran ciudad” (stmmEL, 2005, p. 585). Para el autor, lo que
en un primer momento podria parecer “disociacién” es, en realidad, una
forma elemental de “socializacién”, una vez que estd reserva garantiza
al individuo una cierta libertad personal, al mismo tiempo que también
mantiene la vida social.

Segtin Simmel (2005, p. 588), si, por un lado, la vida se hace mas
facil en la gran ciudad (la comodidad de las técnicas, del ocio, etc.), por
otro, se compone cada vez mds de contenidos y programas impersonales,
hecho que llevaria al individuo al desafio de hacer valer la propia perso-
nalidad en las dimensiones de la vida en la gran ciudad. Asi, para salvar
lo que hay de mds personal, se harfa necesario exagerar las particularida-
des para que pudieran ser audibles incluso para el propio individuo. Las
consecuencias de esa actitud serian las mds “tendenciosas excentricida-
des”, las “extravagancias especificas de la gran ciudad”, para que el indi-
viduo consiguiera ser diferente, pudiera destacarse y ser percibido entre
la multitud. Tales “extravagancias, como el exclusivismo, el esmero, el
preciosismo, serfan el dnico medio que el individuo tendria de resguar-
dar alguna autoestima para si” (SIMMEL, 2005, p. 587).

El filésofo alemdn Walter Benjamin (1994) también profundizaria el
asunto en el libro Baudelaire: un poeta en el esplendor del capitalismo,
escrito en 1939. En este libro, registra la salida del individuo de la casa
burguesa para aventurarse en las calles de Paris de mediados del siglo XIX
en adelante. Benjamin transcenderia la perspectiva de Simmel: mds que
contraponer el espiritu del habitante de la ciudad pequena al de la ciu-
dad grande, buscaria descifrar esa dltima a partir de la poética de quien
la ve desde dentro. Rescatd, entonces, en algunos escritores del periodo,
sobre todo en Baudelaire, la experiencia de transponer los limites no ya
del campo, sino de la casa burguesa, en direccién al corazén de una calle
cada vez mis efervescente. De acuerdo con Benjamin, el antiguo senti-

miento romdntico de paisaje se convierte ahora en paisaje urbano, y los
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parisinos empiezan a transformar las calles en interiores. La ciudad y la
multitud como tema se imponen a varios literatos del siglo XIX: Charles
Baudelaire, Edgar A. Poe, Victor Hugo, Marcel Proust. Muchos de esos
escritores aspiraban simbdlicamente a la conquista de la calle.

Como se ve, la calle se convierte, entonces, tanto en el elemento que
amenaza como en la musa que seduce. Si el término “afectividad” desig-
na la experiencia que el ser humano tiene frente determinadas vivencias
que suceden tanto en el mundo exterior como en si mismo, agradables
o desagradables, podrfamos decir que la relacién con la ciudad se de-
sarrolla en esta doble mirada. Cabe aqui, en este articulo, desvelar en
las narrativas pioneras sobre la ciudad un campo vilido de afectos y ex-
periencias incrustadas en los estratos del tiempo tal como distingue el
“gedlogo los estratos de roca” (BENJAMIN, 1994, p. 37).

El fisiologo de Paris: el arte de hacer lo extrano
familiar

Si los primeros habitantes de la ciudad iban a la calle con desconfian-
za, no pasaria mucho tiempo para que el miedo diese paso al deseo de
frecuentarla, mezcldndose cada vez mds a la masa que circula por ella.
“Esta (la masa) yace como un velo delante del flaneur: es 1a tltima droga
del ser aislado. [...] borra todos los vestigios del individuo: es el mds nue-
vo asilo del proscrito” (BENJAMIN, 1994, p. 224).

Justo los vestigios de identidad que, segin Benjamin (1994, p. 43),
la burguesia tanto intentaba preservar, confindndose en el interior de
la casa, apropidndose cada vez mds de sus enseres y accesorios caseros,
dejando su marca en los objetos, adorndndolos, cubriéndolos. Conforme
el autor, la burguesia se esmeraria en producir cubiertas y estuches pa-
ra chanclas, relojes de bolsillo, termémetros, cubiertos y paraguas. Para
Martin-Barbero (2009, p. 78), “el interior se refugia en la vivienda, un
interior que mantiene al burgués en sus ilusiones de poder conservar
para si, como parte de si, el pasado y la lejania, las dos formas del distan-
ciamiento. De ahi que sea en el interior donde el burgués dard asilo al
arte, y que sea en ¢l donde trate de conservar sus huellas”.
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Sin embargo, en contra de los esfuerzos de quien se veia amenazado

d

por la ciudad, algunos se entregarian sin reservas a ella.

Unico campo vdlido de la experiencia moderna, la ciudad es el cuerpo
donde se inscriben emociones y pasiones, experiencias intransmisibles
y singulares que el poeta-alegorista canta. La ciudad es un mundo en
miniatura —mdnada de la modernidad, y como toda ménada benjami-
niana es cristalizacién de tensiones: paso de un espacio fluctuante entre
el interior y el exterior de los Pasos, lo real y lo irreal, la desvalorizacién
mercantil de todo y la nueva aura de lo imprevisto (MaTOs, 1989, p. 72).

La relacién con la ciudad solo podria darse, entonces, en ese doble
sentido: extrafiamiento y malestar, por un lado; acogida y fascinacién
por otro. Por un lado, los gestos son maquinicos, la mirada pierde la
capacidad de mirar, “las personas se comportan como si solo pudieran
expresarse de modo reflejo” (BENJAMIN, 1994, p. 50), tal como la multi-
tud descrita por Poe. Sin embargo, por otro lado, el individuo desalojado
de la casa que ya no le proporciona bienestar, encuentra el refugio en la
multitud que lo acoge. La ciudad pasa, asi, a fascinar y adquiere alma.
“La calle tiene alma”, dirfa Jodo do Rio en A alma encantadora das ruas
(2011). La ciudad embriaga, dirfa Benjamin.

Una embriaguez se apodera de aquél que caming largo tiempo sin rumbo
por las calles. A cada paso su marcha cobra una potencia creciente; se
hace siempre menor la seduccién de las tiendas, bistrés, de las mujeres
sonrientes, y siempre mds irresistible el magnetismo de la préxima esqui-
na, de un volumen de follaje a lo lejos, de un nombre de calle (BENJAMIN,
1994, p. 186).

Habitar la ciudad, recorrerla y traducirla era el desafio que se propo-
nia. De ahf la importancia de la “literatura panordmica”, que tuvo su
auge en el siglo XIX, en Parfs. Conforme Benjamin (1994, p. 33), dentro
de este género existian los fasciculos en formato de bolsillo llamados
“fisiologias”, que se ocupaban de la descripcién de tipos humanos que
circulaban por las ferias de Paris, desde el vendedor ambulante hasta el
hombre elegante que frecuentaba la 6pera. Més tarde, se dedicarian a la
consagracién de la ciudad, perfilando sus calles, sus panoramas (Paris
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por la Noche, Paris a la Mesa, Paris a Caballo) y sus costumbres (Fisiolo-
gia del Matrimonio, Fisiologia del Gusto, Le diable a Paris...).

A partir de las fisiologias, la vida pequefio-burguesa —con sus tipos,
hébitos, costumbres, ocios, profesiones— era pasada en revistas. El obje-
tivo de las fisiologias era ablandar el malestar de la vivencia en la gran
ciudad y, por eso, esta necesitaba ser leve e inofensiva, una vez que la
multitud asustaba por su impersonalidad, la vida era cada vez mds publi-
ca, y el vecino, siempre amenazador. Ante esta inquietud, era importante
dar una imagen amistosa a unas personas de las otras, y cabe a los fisié-
logos, entonces, conocer y catalogar la naturaleza humana, adivinando
la profesion, el cardcter, el origen y el modo de vida de los transetintes
(BENJAMIN, 1994, p. 36). Al hacer esto, “entonces la vida en la gran ciu-
dad no seria ni de lejos tan inquietante como probablemente parecia a
cada uno” (BENJAMIN, 1994, p. 37).

Pero, de acuerdo con el estudio de Benjamin, los fisi6logos serfan
rdpidamente superados, y “a la literatura que se atenia a los aspectos in-
quietadores y amenazadores de la vida urbana le estaba reservado un
gran futuro” (BENJAMIN, 1994, p. 38). Esta literatura que surgi6 después
tendria que ver con las masas, pero actuaria de forma diferente a de las
fisiologfas. A esta no le importaria tanto la determinacién de tipos, sino
hasta qué punto un tipo puede esconderse en la masa de la gran ciudad:
“En tiempos de terror, cuando cada cual tiene en si algo de conspira-
dor, el papel del detective puede también ser ejercido” (BENJAMIN, 1994,
p. 38). He ahi el origen de la novela policiaca.

La novela policiaca y la corriente realista: el arte
de hacer lo familiar extrano

Para Benjamin (1994), la novela policiaca también colabora en la fan-
tasmagoria de la vida parisiense. No glorifica al delincuente, pero si el
terreno donde se desarrolla la caza: la ciudad. Algunos ejemplos: Los
mohicanos de Paris (Alejandro Dumas), Los misterios de Paris (Eugene
Sue), Los crimenes de la Calle Morgue (Poe), La carta robada (Poe), El
hombre en la multitud (Poe).

ANO 11 VOL.I1 N.31 P.85-100 MAIO/AGO. 2014

<)
—_
w2
w2
o

D




92  NARRATIVAS SOBRE LA CIUDAD

a

o
—

El contenido de la novela policiaca serfa la supresién de los vestigios

d

del individuo en la multitud de la gran ciudad y el aprovechamiento
de informaciones periodisticas en el descubrimiento de crimenes. “Un
hombre se hace tanto mds sospechoso en la masa cuanto mds dificil
resulta encontrarlo” (BENJAMIN, 1994, p. 45). Esencial para tal fantasma-
goria fue la aparicion de la luz de gas: “El fenémeno de la calle como
interior [...] es dificil de separar de la iluminacién de gas” (BENJAMIN,
1994, p. 47). Surge el noctambulismo, que es la actitud de vagar por la
noche sin rumbo cierto. En el cuento de Poe, “El hombre en la multi-
tud”, podemos acompaniar la importancia de esa luz en la fantasmagoria
de la ciudad y en los rostros de los transetntes.

[...] 1a luz de los alumbrados de gas, débil en un primer momento, en su
lucha contra el dia agonizante, habia finalmente conquistado ascenden-
cia, poniendo en las cosas un brillo trémulo y vistoso. Todo era negro pero
espléndido —como aquél ébano al cual ha sido comparado el estilo de
Tertuliano. Los fantdsticos efectos de luz me llevaron al examen de los
rostros individuales y, aunque la rapidez con que el mundo iluminado
desfilaba ante mi ventana me prohibiera lanzar mds de que una mirada
furtiva a cada rostro, me parecia, no obstante, que, en mi peculiar estado
de espiritu, podia leer frecuentemente, incluso en el breve intervalo de
una mirada, la historia de largos afios (POE, s.d., p. 134).

Cuando surgié la luz eléctrica, muchos adeptos del género se lamen-
tarfan.

Otro género que emergié como una escritura de la ciudad fue la
corriente realista, que recorrid la literatura occidental del siglo XIX'y
comienzos del XX. Segtn Ponte (2005, p. 43), esta literatura se yergue
contra la vida idealizada del Clasicismo y del Romanticismo a través de
la descripcién como forma de representacion de la realidad. Algunos
autores: Honoré de Balzac, Gustave Flaubert, Emile Zola, Leon Tolstéi,
Henry James... Describiendo “la vida tal como es, estimulando la per-
cepcién del mundo real, de las crisis privadas escondidas en los secretos
de los acogedores hogares burgueses a las crisis piblicas que asolaban las
ciudades y los poderes” (PONTE, 2005, p. 43), se acercarian al periodismo
emergente del siglo XIX.
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Entre el flaneur y el periodista: el cronista?

Sin embargo, antes de llegar al periodismo, necesitariamos disecar un
tipo que ha derivado del fisilogo y que result6 en el periodista moder-
no: el flaneur. Al final, para Benjamin, la base social del periodismo es
la flanerie, y ya se verd el porqué.

Este tipo tiene su origen también en el Paris del inicio del siglo XIX,
cuando se construyen unas treinta galerias en la ciudad. Benjamin (1994,
p. 35), que realizé un estudio sobre este tipo, describi6 las galerias como
caminos cubiertos de cristales y revestidos de marmol que pasaban entre
bloques de casas como si fuera un mundo em miniatura. Los mds ele-
gantes establecimientos comerciales se extendian a lo largo de esas vias,
y por alli las personas podian pasear, mirar, comprar, en suma, flanear.

Al leer la crénica como una metdfora de la galeria, dirfamos de ella
que es esta zona de contemplacién del espacio urbano, que quita el pie
del territorio doméstico del libro (la casa de la palabra) para aventurarse
en el espacio callejero del periédico. La crénica personifica en la forma
el descuartizamiento de los sentidos del habitante de la ciudad, que ve
alterada su manera de mirar por el movimiento apresurado del paso, de
los transportes publicos, de los escaparates, de los letreros, de los asun-
tos modernos que se producen en el nicleo de la calle. “Naturalmente,
cansadas las piernas, me meto en el primer tranvia, que puede traerme
a casa o a la Rua do Ouvidor, que es donde vivimos todos”, escribié
Machado de Assis en A Semana, el dia 2 de enero de 1889 (GLEDSON,
1996, p. 190).

Sin embargo, nadie habia vivido mds en la calle que Jodo do Rio,
considerado por muchos el primer reportero del periodismo brasilefio.
Ademds de haber perfilado las propias calles de Rio de Janeiro con su
pluma, describia los modos de vida de sus frecuentadores, aquellos que
de las aceras también hacian su hogar. Tipos parecidos a ¢l mismo, que

se decia un flaneur, un “peatén de la poesia de la observacion™ “Fui un

? Este subtitulo recupera y actualiza algunas cuestiones ya tratadas por esta autora en el 10° Encontro Nacional
de Pesquisadores em Jornalismo, realizado por la Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor),
en 2012.
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poco ese tipo complejo y, quizds por eso, cada calle es para mi un ser
vivo e inmévil” (JoAo po Rio, 2011, p. 33).

d

Jodo do Rio, como flaneur y fisiélogo de la calle, documentaria las
“pequenias profesiones ignoradas”™: el gitano, el trapero, el rotulista, el
sellador, el cazador, el lector, el tatuador, el vendedor de oraciones, el
mercader de libros, el pintor de la ciudad, el viejo cochero.

iOh! Esas pequenias profesiones ignoradas, que son partes integrantes del
mecanismo de las grandes ciudades!

Rio puede conocer muy bien la vida del burgués de Londres, las obras de
Paris, la geografia de Manchuria y el patriotismo japonés. Pero, apuesto
que no conoce ni a su propio plano, ni la vida de toda esa sociedad, de to-
dos esos medios raros y exdticos, de todas las profesiones que constituyen

el progreso, el dolor, la miseria de la vasta Babel que se transforma (joAo
DO RIO, 2011, p. 60).

Interesante aqui constatar que el arte de describir tipos urbanos, ast
como hacian los fisilogos en Paris o el propio Jodo do Rio en el contexto
brasilefio, se ha convertido en un género periodistico que estd presente
en las pdginas de los periddicos hasta hoy: el perfil. Conforme Vilas
Boas (2003), se trata de una narrativa/descriptiva de corta duracién, que
se centra en el protagonista de una historia y que surgié a partir de 1930,
cuando los periédicos y revistas se preocuparon de retratar figuras huma-
nas. A fines de 1930, el periédico New Yorker contraté a Joseph Mitchell,
que se hizo importante por perfilar, tal como Jodo do Rio y sus “peque-
fias profesiones ignoradas”, estibadores, indigenas, obreros, pescadores,
agricultores... Aunque en la actualidad los perfiles se dirijan casi siempre
a celebridades de los medios de comunicacién, todavia existe quien res-
cata los tipos anénimos, buscando alguna grandeza en lo ordinario.

Ast lo hizo Ricardo Kotscho (1986, p. 46) al describir “un viejo pa-
yaso’:

En un modesto cuarto de bafio improvisado de camerino, seguia tranqui-
lamente su ritual: de camiseta de malla y calzoncillos largos de encaje,
va pintando el rostro con un cuidado de quien se prepara para el estreno.
Después, se lava las manos, viste unos zapatones burlones, ya un poco gas-
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tados, viste la camisa estampada de azul y verde, los pantalones de aros,

se pone la corbata mariposa —una mariposa, literalmente— y arregla sobre
las orejas su gran baza —un complicado ingenio acoplado a una jeringa,
que dentro de poco lo hard llorar escandalosamente, rociando agua sobre
los nifios.

El arte de perfilar de Kotscho se acerca al acto sin pretensiones de
Jodo do Rio al traer a colacién a los personajes brasilefios que vivian al

[ s, ”
margen, como los “mtsicos ambulantes”:

iMdsicos ambulantes! Hubo un momento en el que todos desaparecie-
ron, arrastrados por un stbito torbellino. Los cafés vivian sin las arpas
cldsicas y en las calles, de vez en cuando, un organillo aparecia. ;Por qué?
¢Habrfan sido absorbidos por los cafés-cantantes, dominados por los pro-
digios del graméfono —esa maravilla del siglo XIX, que no deja de ser una
calamidad para el siglo XX? No. Fue solo una sibita pausa tan comtn en
la circulacién de las ciudades (joAo po rio, 2011, p. 111).

Es en la ciudad donde estos tipos viven. Es en la ciudad donde el
cronista/periodista, en cuanto fldneur, busca el material para producir
su crénica o perfil para, después, venderlos. Como hemos dicho antes,
el propio Benjamin (1994, p. 225) declararia que “la base social de la
flanerie es el periodismo. Es como flaneur que el literato se dirige al mer-
cado para venderse”. Su fuerza de trabajo serfa el tiempo que gasta en la
contemplacién de los bulevares. Las nuevas experiencias en la ciudad,
su materia-prima. El espectdculo de la ciudad lo embriaga y lo convierte
en mercancia para consumo de esta masa a través de las paginas sueltas

del periddico.

La ciudad moderna y los nuevos medios de comunicacién de masas ayu-
daron a cambiar la mirada estética de la contemplacién para la distrac-
cién. La movilidad de la mirada y las oscilaciones entre inmersion y aleja-
miento ayudan a desarrollar una aptitud en la cual el paisaje urbano pasa
a ser percibido como fragmentado y alegérico, al mismo tiempo en que la
vida cotidiana sufre un proceso de estetizacién. La muy comentada natu-
raleza distraida de la experiencia moderna tiene, por tanto, su precursor
en la mirada mévil del do flaneur (FEATHERSTONE, 2000, p. 195).
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Una mirada que es, entonces, recuperada por el periodista.

d

Como se ve, tanto el fisidlogo y el flaneur como la forma pionera del
periodista (el cronista) recorren la ciudad, dejandose imbuir por lo colec-
tivo (“Las calles son la vivienda de lo colectivo”). Fueron ellos quienes,
en su ansia por perfilar la vida ordinaria de las ciudades, transformaron
los muros en escritorios y los quioscos de prensa en bibliotecas (BENJA-
MIN, 1994, p. 194).

Caminar por las calles de la ciudad moderna intentando documen-
tarla es, asi, tarea del fisi6logo, del flaneur, del cronista y del periodista.
Estos desarrollardn aquello que Certeau definiria como una retérica del
caminar, que serfa similar al acto de hablar. “El acto de caminar es para
el sistema urbano, como la enunciacién (speell act) es para la lengua o
para los enunciados proferidos” (CERTEAU, 1994, p. 177). Arantes (2000)
también ve similitudes entre los pasos del caminante y la enunciacion,
una vez que ambos cosen puntos desconectados y aleatorios del paisaje,
ordenando diferencias, construyendo sentidos.

De la misma forma, para Certeau (1994, p. 177-178), el caminante
actualiza el orden espacial compuesto de posibilidades y prohibiciones.
Transforma en otra cosa cada significante espacial, seleccionando, des-
plazando, desviando, actualizando los lugares, sus permisos y prohibi-
ciones. “El paseo afirma, lanza sospechas, arriesga, transgrede, respeta,
etc., las trayectorias que ‘dice” (CERTEAU, 1994, p. 179), y no es posible,
pues, reducirlo a su trazado grafico. El paseo seria, entonces, un espacio
de enunciacion, lo que haria que el autor mirase paralelismos entre la
enunciacién lingiiistica y la enunciacién pedestre. Tal enunciacion crea-
ria “algo descontinuo, sea efectuando selecciones en los significantes de
la ‘lengua’ espacial, sea desplazdndolos por el uso que hace de ellos”
(CERTEAU, 1994, p. 178).

Featherstone (2000, p. 186), en el mismo sentido, sefiala que el f/d-
neur no seria solo aquel que deambula por la ciudad. La flanerie seria
un método de lectura para extraer sentidos de la ciudad y también un
método de escritura, de construccién de los textos. Algo que Benjamin
entendia muy bien, dado que no solo investigaba la ciudad, sino que la
usaba también como principio organizador de su material: “El texto es
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la ciudad” (FEATHERSTONE, 2000, p. 186). En Calle de direccion unica,
Benjamin llevaria esa premisa al extremo al montar el libro con una
serie de aforismos que recuerdan las calles de una ciudad: “gasolinera”,
“oculista”, “antigiiedades”, “ntimero 137, etc.

Y si en Paris la literatura panordmica adquiria estatus, en Brasil la cré-
nica surgiria para aplacar los sentidos y configurarse como una escritura
dgil, calcada en el modelo de fragmentacién, dirigida ahora a las calles,
sincronizada con los tiempos modernos.

De esta forma la ciudad pasa a ser recuperada por el cronista, que ac-
tda como un fldneur. Y la crénica alegorizaria en su propia forma (frag-
mentada, efimera, distraida), y también en los asuntos que documenta,
la experiencia moderna de quien ha superado el miedo para, por fin,
conquistar la calle.

Y asi fue como los fisi6logos, los flaneurs, los cronistas y los periodis-
tas documentaron el significado y la esencia de la calle en la moderni-
dad llevando la sugerencia de Machado de Assis al pie de la letra: “No
nos avergoncemos de vivir en la calle; es mucho mads fresco” (assis dpud
PAIVA DE LUCA, 1998, p. 232).

Consideraciones finales

Si pensamos que la afectividad, el objeto principal de esa edicion, provie-
ne del latin affectus, que significa tocar, conmover el espiritu, este arti-
culo ha intentado disecar el espiritu o la vida mental (conforme Simmel)
y la experiencia (conforme Benjamin) de quien ha osado transponer los
limites de la casa para aventurarse en la calle. Una calle que, si en un pri-
mer momento amenazaba y causaba desconfianza, empez6 a encantar.
No sin pasar por la pluma de los primeros escribas de la ciudad (primero
el fisidlogo, después el flaneur), que asumirian nuevas configuraciones
(con el cronista y después con el reportero) y serfan incansables en el arte
de perfilar tipos, tribus, hdbitos, costumbres, modas, transportes, todo lo
que se representa en el escenario multifacetado de las grandes ciudades.

Tanto los géneros pioneros, densos en ocasiones, como la poesia de

Baudelaire, a veces frivolos como las fisiologias de Paris, como sus deri-
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vaciones (la novela policiaca y la corriente realista que desembocarian

d

en la noticia de fait-divers o en los perfiles periodisticos modernos) son
tentativas de aplacar los riesgos y amenazas de la vida en las grandes ciu-
dades, traduciéndolas, trayendo a la luz sus callejones y profundidades
oscuras. Disecando la ciudad, haciendo una panordmica de su trazado,
trayendo a la luz su cara oculta, estos “escribas de las cosas menudas”
tal vez buscasen aplacar la amenaza suscrita en el territorio extranjero y
familiar al mismo tiempo que es el espacio de la calle.

Si llegaron a conquistarla un dia, tal vez esta vuelva, en la contem-
poraneidad, a no pertenecernos mas. Volvemos, en el paso del siglo XX
al XXI, a buscar refugio en el espacio intermedio del shopping center, 1a
galerfa tardo-moderna, mundo controlado en miniatura. Contra la cré-
nica de los bulevares, la crénica policiaca da salida a los hechos de una
ciudad cuya violencia urbana no para de crecer. La noticia sensacionalis-
ta que disputaba el espacio de la opinién —y que queria ser un suceddneo
anestésico del miedo de las multitudes y del automatismo de las grandes
ciudades— en los primeros periédicos, vuelve a figurar en la profusién
de publicaciones sensacionalistas y en los programas de cufio policiaco
dirigidos a las masas.

La utopia de la ciudad tomada y vencida da lugar a la desterritoriali-

zacion.

La ciudad se vuelve policéntrica, pierde su centro tnico como referen-
cia, y las periferias, ya multiplicadas, se agregan en una masa continua y
circundante. Nuevo orden moldeado a la ciudad-pasillo, a las zonas de
paso, a la liberacién de los flujos, de personas, de coches, de negocios, de
informacién de imdgenes (siLva, 2009, p. 105).

Una ciudad asi vuelve a amenazar. Y el reportero-flaneur “se bate en
retirada” y da lugar al gestor de la informacién en tiempo real, que acu-
mula en si todas las etapas de la produccion periodistica, y que ya no habi-
ta las calles, pero se recoge, asolado por el frenesi de lo instantdneo, en su
despacho o en su casa. En el espacio domesticado de las cuatro paredes,
recibe informaciones procedentes de los centros de decisiones por medio
de los releases (textos enviados por los asesores de prensa), de los asuntos
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preparados de las agencias de noticias, nacionales o internacionales, de
las informaciones del ciberespacio, de bancos de datos, de redes sociales
sin ser necesariamente testigo primordial de los acontecimientos.

Y aqui se unen los dos extremos, se median las dos fronteras tempo-
rales y espaciales de la escritura que se produce a partir de las calles y
que vuelva a ellas. Si en un primer momento, este articulo se ha centra-
do en el encantamiento que tenfan los tipos urbanos que empezaron a
documentar las calles (el fisi6logo, el flaneur y el cronista), cabria ahora
una investigacion de su faceta agénica. Buscando entender la historia de
ese encanto/desencanto, en la perspectiva de los periodistas antiguos y
actuales, se busca entender una forma de imaginacién humana comin
a quien escribe y también a quien lee.

El periodista-flaneur catalogaba los espacios y los tiempos de la ciu-
dad partida y los entregaba en el texto partido de la crénica en las pagi-
nas también partidas del periddico. Ya el periodista-multifuncion (el que
hace todo: filma, dirige, ilumina, escribe, edita, bloguea, etc.), viviendo
en una época de informaciones previsibles enviadas por los centros de
poder a las redacciones, deshabita cada vez mds la ciudad, se bate en re-
tirada, revisitindola de modo ocasional.

Y asi, desgraciadamente, el afecto que el flaneur nutria por la calle de
comienzos del siglo XX cede lugar, en el siglo XXI, al miedo. La ciudad
moderna, con su exceso de gente, congestionamientos de vehiculos, vio-
lencia urbana, contaminacién de los mds variados tipos, se convierte nue-
vamente en la imagen que amenaza, que trae angustia e incertidumbre.

Este articulo ha propuesto, pues, mirar el periodismo tardomoderno
mds alld de su posible papel de medio de informacién y de formacién
de una opinién publica ilustrada. Ha pretendido buscarlo en su mirada
inaugural sobre la metrépolis, sobre el espacio social compartido en la
gran ciudad y los afectos y experiencias que de ese espacio han deriva-
do. Abordar los medios de comunicacién de masas es hacer un andlisis
del periodista (antes el flaneur, hoy el reportero) y de sus textos (antes la
crénica, hoy las noticias por segundo) como productos culturales que
desvelan un tiempo y un espacio que transcienden al propio periodista y
que revelan mucho sobre todos nosotros.
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